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ÖNSÖZ 

 Nazarî olarak önceleri filozoflar tarafından kaleme alınan edvâr (devirler) 

kitapları, târihsel süreç içerisinde mûsikîmizin teorisini açıklayan eserler arasında 

yerlerini almıĢlardır. 

 Mûsikîmizin teorisi ve pratiğine dâir bilgilerin yanında târihi olayları da 

ihtivâ eden bu eserlerin, yazılı kaynaklar arasında önemli bir yeri vardır. Ayrıca 

bizlere, yazıldıkları dönemin mûsikî anlayıĢını açıklamalarının yanında târihsel 

olaylarına, meĢhur mûsikîĢinas ve icrâcılarına, onların eserlerine, günümüzde 

kullanılan ya da kullanılmayan o dönemin çalgılarına dâir bilgiler ihtivâ etmeleri 

bakımından, mûsikî târihi ve nazariyâtı araĢtırmacıları için en doğru kaynakları 

teĢkil etmektedir. 

 Antik Yunan’dan ulaĢan metinlerin tercümesi ve Arapçaya aktarılan nazarî 

bilgilerin ıĢığında mûsikî ilmine dâir eserler yazılmıĢtır. Kindî’nin Risâle’leri ile 

baĢlayan bu telifler, Fârâbî Kitâb-ı Mûsikā’l-kebîri ile geniĢ bir hacme ulaĢmıĢ, Ġbn-

i Sînâ’nın eserlerinde ve İhvân-ı Safâ Risâleleri’yle irdelenmiĢ, Safiyyüddin’in 

Kitâbu’l-edvâr’ı ise mûsikî nazariyâtının ve çalıĢmalarının özgünleĢerek teoriyle 

pratiğin iç içe geçtiği baĢlı baĢına bir disiplin seviyesine ulaĢmıĢtır. Merâgî ise, 

özellikle kendisinden takrîben yüz yıl kadar önce yaĢayan Safiyyüddin’in ortaya 

koyduğu sistemin tedkik, tashih ile tâkipçisi olarak, yaĢadığı dönemde ve öncesinde 

nazariyâta dâir eser yazanların usta bir eleĢtirmeni olmuĢtur. Arapça yazılmıĢ edvâr 

kitaplarına Türkçe Ģerhlerin yazıldığı XV. yüzyılda kendisi, tüm eserlerini mûsikî 

ıstılâhlarını ustaca kullanıp Farsça olarak kaleme almıĢtır. Bununla birlikte îcat 

ettiği yeni usûller ve sazlar ile yaĢadığı dönemde meĢhur olup bestelenmesi hayli 

mahâret gerektiren formlarda hatırı sayılır sayıda eserler telif etmesi, mûsikînin 
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hânendelik, sâzendelik ve bestekârlık gibi her alanında ‘Hâce’liğini ispat 

etmektedir. 

Merâgî’nin hayatının farklı dönemlerinde çeĢitli hükümdarların himâyesinde 

bulunduğu dönemde kaleme aldığı altı eserinden sadece Kenzü’l-elhân zamanımıza 

ulaĢmamıĢtır. Bu eserler muhtevâ bakımından benzerlikler gösterseler de konuların 

iĢleniĢi ve detaylandırılması farklılık gösterip birbirlerinin içeriklerini 

tamamlamaktadır. 

Tez çalıĢmamızda tercüme ve incelemesini gerçekleĢtirdiğimiz Makāsidu’l-

elhân’ın Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi, Revân, 1726. numarada kayıtlı, 

Muhammed B. Muhammed B. Ġlyas tarafından istinsâh edilen 1434 ( h.838) târihli 

nüshası, Merâgî’nin vefatına en yakın târihli nüsha olması bakımından ana kaynak 

olarak tespit edilmiĢtir. Müellifin yaĢadığı döneme kadar yapılan mûsikî 

çalıĢmalarından sonra hayâtına, eserlerine ve yaĢadığı yüzyılda yapılan mûsikî 

çalıĢmalarına dâir bilgiler verdik. Eserde açıklanan ses sistemi ve îkā devirlerinin 

incelenmesi ile çalgılara dâir yapılan tespitlerden sonra eserin Türkçeye tercümesini 

yaptık. Son bölümde ise tespit edilen nüshadan eserin Farsça metnini verdik. 

Bu çalıĢmanın ortaya çıkmasında en önemli katkı kuĢkusuz, danıĢman 

hocam Sayın Yrd. Doç. Dr. Nuri ÖZCAN Bey’e aittir. KarĢılaĢtığım problemlerin 

çözümünde sağladığı yardımlar ve yönlendirmeleri için kendisine Ģükran 

borçluyum. Ayrıca tez izleme komitemizde çalıĢmamızın her safhasında 

tavsiyeleriyle bizlere yardımlarını esirgemeyen değerli hocalarım Yrd. Doç. Dr. 

Mehmet Nuri UYGUN ve Prof. Dr. Mustafa TAHRALI beylere teĢekkürlerimi 

sunarım. 

 

Cemâl  KARABAġOĞLU 

ġubat 2010,  ĠSTANBUL 
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Müzikolojinin alt dallarından biri, müzik teorisidir. Bu alana dâir telif ettiği 

eserlerinin önemli bir kısmı zamanımıza ulaĢan nazariyâtçılardan biri de 

Abdülkādir-i Merâgî‟dir. Eserlerini yazdığı döneme kadar ve sonrasında da yaĢadığı 

dönemde mûsikî ve nazariyât alanında yapılan çalıĢmalara dâir bilgiler, onun müzik 

teorisi ve mûsikîmiz açısından önemini algılamıza yardımcı olacaktır. 

I - XV. YÜZYILA KADAR MÛSĠKÎ 

Mûsikî, insanoğlunun varoluĢuyla birlikte vücud bulmuĢ ve târih boyunca 

insan hayâtının her safhasında varlığını sürdürmüĢtür. En ilkel kabilelerden en 

geliĢmiĢ medeniyetlere kadar tüm toplumlarda ritim, melodi ve raks unsurlarını 

mezceden vazgeçilmez bir olgu hâline gelmiĢtir.  

Türkler‟in varoluĢ târihine paralel olarak Ġslâm‟dan önce de millî bir 

mûsikîlerinin var olduğu görülmektedir. Ġptidaî bir mahiyette olmakla beraber tâbiî 

bir güzelliği olup yabancı unsurlarla karıĢmamıĢ saf bir mahâllîlik arz eden bu 

mahsuller ozan, bahĢî yada kâm adı verilen mistik kiĢiler tarafından icrâ 

edilmekteydi.1  

Mûsikîyi hayâtın her hareketini besleyen bir Ģevk ve enerji kaynağı 

derecesine yükselten eski Türk topluluğu bu arada, çok sayıda ve çok zengin çeĢitli 

seslerle zengin mûsikî makamları ve mûsikî âletleri yapmıĢtır.2 Bu mûsikî 

âletleriyle icrâ ettikleri terennümlere gök veya kök, sesle okuduklarına ır ve dule 

denmekteydi. Göklerin sayısı senenin günlerine eĢit olarak 366 olmakla birlikte 

bunlardan dokuz tanesinin her gün terennümü alıĢıla gelmiĢ bir âdet idi. Dokuz 

sayısı Türk ve Moğollar‟da mukaddes sayılırdı; eski Türk hayâtının birçok yerinde 

bu kutsiyete rastlanır. Eski Türk hakanlarının ordugâhlarında her gün 9 gök 

çalınması, sonraları Cengizler‟e, Timurlular‟a, Selçuklular‟a, Harezmîler‟e 

geçmiĢti. Bu devletlerin hepsinde de askerî mûsikî vardı. Osmanlılar‟ın esas olarak 

Selçuklular‟dan aldıkları mehterhâne teĢkilatında dokuz sayısına büyük ehemmiyet 

                                                 
1
  Sadedin Nüzhet Ergun , Türk Mûsikîsi Antolojisi, Ġstanbul 1942, c.I, s. 7. 

2
  Nihat Sâmi Banarlı, Resimli Türk EdebiyatıTârihi, Ġstanbul 1987, c.I, s.38-39. 
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verilmesi,  9 gök‟ün muhtelif zaman ve yerlerdeki Türk devletlerinde genellikle 

bulunması dini bir âyin kalıntısı olduğuna kuvvetli bir delil teĢkil eder.3 

Türkler‟in Ġslâm‟dan önceki mûsikîleri ile Ġslâm sonrası mûsikîlerinin, fazla 

tezat oluĢturmamasının sebepleri yukarıda anlatıldığı gibi mûsikînin coğrafya ve 

hayâtla bütünleĢmiĢ olmasından kaynaklanmaktadır. Türkler mûsikî sahasında Arap 

ve Acemler‟den fazla etkilenmemiĢler, bilakis onları mûsikî konusunda 

etkilemiĢlerdir.4 Çünkü o dönemdeki mûsikîleri Türkler‟inkinden daha ileri bir 

seviyede değildi. 

Ġslâmiyet‟in doğduğu ve yayıldığı ilk zamanlarda Araplar‟ın basit, sade ve 

ilkel bir mûsikîleri vardı. Arap mûsikîsi coğrafî yapının basitliğini, sadeliğini ve 

yeknesaklığını yansıttığı söylenebilir.5 Çünkü Ġbn Hâldun‟un dediği gibi Mûsikî, 

ancak sosyal ve medeni hayâtın geliĢmiĢ olduğu bölge ve Ģehir hâlkı arasında 

yayılmıĢtır.6 Göçebelik Araplar için bir tâbiat hükmünde olduğundan onlar, mûsikî 

gibi ilimlerden de yoksun bulunuyorlardı.7 Corci Zeydan‟a göre eskiden Araplar, 

terennüm ve tegannî etmeksizin Ģiirin söylenip okunmasıyla neĢelenirlerdi. ġiirin 

kardeĢi olan mûsikîye de ilk adımlar iĢte bu Ģekilde baĢlamıĢtı.8 Arapların Ģarkı ve 

Ģiirleri, terâne ve nağmelerle develerini yürümeye teĢvik eder mahiyette vezinli 

sözlerden ve gençlerinin ıssız sahrâlarda bu kabîlden sade ve basit olarak 

söyledikleri Ģarkılardan ibaretti.9 Yalnız deve sürücüleri değil, kumaĢ dokuyanlar, 

tarlada çalıĢanlar, kayıkçılık gibi monoton iĢler görenlerin, sıkıcı çalıĢmalarını 

hafifletmek ve onu daha düzenli, verimli hâle getirmek için de melodiler 

söylemeleri âdetti.10 Kaynaklar, Câhiliye döneminde Arap Mûsikîsinin üç merkezde 

olduğunu ve buralardan yayılmaya baĢladığını belirtirler: 1- Suriye 2- Irak 3- Batı 

Arap Yarımadası. Bu dönemde Suriye hâlâ Sâmi kültürünü muhafaza ediyordu. 

Gassân (Irak) ise bir nevi Arap mûsikîsi merkezi idi. Yarımadada Mekke ve 

                                                 
3
  M. Fuad Köprülü, Türk Edebiyatı Târihi, Ġstanbul 1980 , s.73-74. 

4
  Sadeddin Nüzhet Ergun, age, Ġstanbul 1942, c.I, s.7. 

5
  Süleyman Uludağ, Ġslâm Açısından Mûsikî ve Semâ, Bursa 1992, s. 29. 

6
  Ġbn Hâldun, Mukaddime (çev: Zâkir Kadiri Ugan ), Ġstanbul 1970, c.II, s.432. 

7
  Ġbn Hâldun, age. c.II, s.433. 

8
  Zeydan Corci, Ġslam Medeniyeti Târihi, Ġstanbul 1978, c.V, s. 51.  

9
  Ġbni Hâldun, age, s. 433-434. 

10
  Bahriye Üçok, “Ġslâm‟ da Mûsikî Üzerine”, Ankara Üniversitesi Ġlahiyat Fakültesi Dergisi, 

Ankara 1967, sy. XIV, s.83.  
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Hicaz‟da merkezileĢen mûsikî, Ukaz ve benzeri panayırlarda dünyevî, Mekke gibi 

dini merkezlerde ise dinî duyguların tezâhürü Ģeklinde görülüyordu. Bu dönemde 

Araplar‟ın ortak tek bir dini olmadığı için dünyevi müzik daha önem kazanıyordu.11 

Gerek Sâsânîler dönemi Ġran‟ının ve gerekse Ġslâmiyet öncesi Ortadoğu 

ülkelerinin kendilerine mahsus mûsikîleri olduğu söylenmekte ise de, elimizde bu 

söylentiyi ispat edecek, o döneme ait herhangi bir nazarî çalıĢma bulunmamaktadır. 

Ancak bu ülkelerde Ġslâmiyet sonrası baĢlayan nazariyât çalıĢmaları, daha sonraki 

yıllara ıĢık tutacak bir parlaklığa eriĢmiĢtir.12  

Abbâsîler devrinde Yûnus el-Kâtib (ö.765), Ģâir Hâlil ( ö.786), Zelzel (ö. 

791), Ġshak el-Mevsîlî (ö.850), Ali b. Yahyâ (ö. 912), Ubeydullah b.Abdullah b. 

Tâhir (ö. 912) gibi çoğunun eserleri günümüze kadar gelememiĢ ilk dönem 

nazariyecilerinin ardından, Yunanca yazılmıĢ mûsikî metinlerinin Arapça‟ya 

tercümesinin yapıldığı bir dönem yaĢanır. el-Kindî (ö.874)‟nin çalıĢmalarını takiben 

Fârâbî (ö.950), Ġbn-i Sinâ ( ö. 1037), Ebû Mansur el-Hüseyin b. Zeyle (ö. 1048), el-

Mes„ûdî (ö.955-6) ve Ebu‟l-Ferec el-Isfahânî (ö.967)‟nin yanı sıra Ġhvânü‟s-safâ 

Risâleleri‟yle ( X. yüzyıl ) bu çalıĢmalar daha da geniĢler.13 

Abbasiler döneminde Beytü‟l-hikme bünyesinde gerçekleĢtirilen tercüme 

faaliyetleri ile antik dönemden o zamana ulaĢabilen mûsikî eserleri de Yunanca‟dan 

Arapça‟ya aktarılmıĢtır. Ġslâm medeniyetinde bu eserleri yorumlayarak mûsikî 

üzerine ilk nazariyât çalıĢmasını gerçekleĢtiren ve buna dâir eser yazan ilk filozof 

el- Kindî mahlasıyla Ģöhret bulmuĢ Ebû Yusuf Ya„kub b. Ġshak‟tır. “Eskilerin” 

meydana çıkarılan hazinelerinden ilk faydalanan el-Kindî olmuĢtur. el-Kindî‟yi 

tâkip eden bir asırlık süre içerisinde yazılmıĢ bir nazariyât eserine bu güne kadar 

rastlanmamıĢtır.14 Bir çok ilimde ihtisas sâhibi olan el-Kindî‟nin mûsikî sahasında; 

seslerin tertibi, beste yapma, mûsikînin unsurları, usûl, mûsikî âletleri ve mûsikî- 

Ģiir münasebetlerini konu alan on adet eser yazmakla birlikte günümüze Risâle fi 

Hubr-i Sınâ„ati‟t-Te‟lîf (Bestekârlığa dâir risâle), Kitâbu‟l- Musavvitâti‟l-Veteriyye 

                                                 
11

  Ahmed Hakkı Turabi, “Ġlk Dönem Ġslam Dünyasında Mûsikî ÇalıĢmalarına BakıĢ”, M.Ü.Ġ.F. 

Dergisi, Ġstanbul 1997 sy. XIII-XV, s.225. 
12

  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, Ġstanbul 2001, s.5.  
13

  Nuri Özcan, “Osmanlılarda Mûsikî”, Osmanlı Ansiklopedisi, Ġstanbul 1996 ,c.III, s. 209. 
14

  H.G.Farmer, “Mûsikî” Ġslam Ansiklopedisi, c.XIII, s.680. 
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min Zâti‟l- Veteri‟l-Vâhid ilâ Zâti‟l-AĢreti‟l-Evtâr ( Birden on telliye kadar telli 

çalgılara dâir kitap), Risâle fi‟l-Luhûn ve‟n-Nağâm (Mûsikî ile alakalı cüzlere dâir 

risâle), Risâle fi Eczâ Hubriyye fi‟l-Mûsîka ( Perdeler ve melodiye dâir risâle) isimli 

eserleri ulaĢabilmiĢtir. Sonraki dönemlerde Ġslam dünyasından Latince‟ye çevrilen 

bu eserleriyle Kindî, Batı‟da da haklı bir üne kavuĢmuĢtur.
 15 

Felsefe dünyasında “muallimi sânî” lâkabı ile tanınan el- Fârâbî mûsikî 

alanında da birçok târihçi ve mûsikî nazariyâtçısı tarafından “muallimi evvel” 

olarak kabul edilmiĢtir.16 Fârâbî, 870 yılında Türkistan‟ın önemli yerleĢim 

merkezlerinden Fârâb (Otrar) Ģehrinde doğdu. Ġlk tahsilini burada bitirdikten sonra 

Bağdat‟a gitti. Buradan da Suriye‟ye geçerek Hâlep‟te Emîr Seyfüddevle 

Hemedânî‟nin sarayında yaĢadı. Daha sonra gittiği ġam‟da 950 yılında vefât etti.17 

Fârâbî‟nin mûsikîye dâir eserleri el-Mûsîka‟l-Kebir,  Kitâbu Ġhsâ„i‟l-îkā„ât ve 

Kitâbu fi‟l-îkā„ât‟dir. Rivayete göre, Fârâbî birinci risaleyi Yunanlılar‟dan gelen 

“eksik” bilgiler yerine yazmıĢtır. Bu eser Ģark mûsikî nazariyesine dâir en mühim 

risale telakki edildiği gibi, mûsikî hakkında yazılmıĢ en kapsamlı eserler arasında 

zikredilmektedir. Ses ve mûsikînin fizik ve fizyolojik esaslarını tetkik Ģekli 

bakımından Yunanlılar‟ı aĢmıĢ ve çalgılar hakkında da ilk etraflıca bilgileri veren 

bir eser olarak ayrıca önem kazanmaktadır.18 Fârâbî bu eserlerin dıĢında Ġhsâü‟l-

„ulûm adlı risâlesinde de mûsikîye kısaca yer vermiĢtir. Fârâbî‟nin Avrupa‟nın 

muhtelif kütüphanelerinde bulunan mûsikîye dâir çeĢitli yazıları, Henry George 

Farmer tarafından kısaltılmıĢ Ġngilizce tercümeleriyle birlikte al-Fârâbî‟s Arabic-

Latin Writings On Music adıyla neĢredilmiĢtir.19 

Hemen her ilme, özellikle de tıp, mantık, felsefe, fizik, tâbiiyat ve 

psikolojiye dâir pek çok eser yazan Ġbn-i Sînâ20, mûsikîyi riyâzî bilimler arasında 

sayarak eĢ-ġifâ„ ve en-Necât adlı eserlerinde mûsikîye de yer vermiĢtir.21 Ġbn 

Sînâ‟nın mûsikîdeki ilmî seviyesi, gerek kendi zamanında gerekse daha sonraki 

                                                 
15

  Ahmed Hakkı Turabi,, el-Kindî‟nin Mûsikî Risâleleri, (M.Ü.S.B.E, BasılmamıĢ Yüksek 

Lisans tezi) Ġstanbul 1996, s.33. 
16

 Alaeddin Jebrini,”Fârâbî”, T.D.V.Ġ.A, c. XII, s. 162.  
17

  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, Ġstanbul 2001, s.7.  
18

  Henry George Farmer, “Mûsikî” ĠA, , c.XIII, s.681. 
19

  Alaeddin Jebrini, age, s.162. 
20

  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, s. 9. 
21

  Ahmed Hakkı Turabi,, “Ġbn Sînâ (Mûsikî) ”, T.D.V.Ġ.A, Ġstanbul 1999, c.XX, s.336.  
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devirlerde birçok ilim adamının ilgi odağı olmuĢ ve bu eserlerindeki metotla ileri 

sürdüğü fikirler asırlar boyu mûsikî nazariyâtçılarına rehberlik etmiĢtir.22 Mûsikîye 

dâir müstakil bir eseri olmayıp eserlerinde bâzı bölümlerle bu konuya yer veren Ġbn-

i Sînâ‟nın nazariyât dâir açıklamalarında zaman zaman Fârâbî‟nin etkisi 

görülmektedir.23 

Ġbn-i Sînâ‟dan yaklaĢık iki asır sonra mûsikîye dâir eser yazan diğer önemli 

bir nazariyeci ise Safiyyüddîn Abdülmümin bin Yusuf bin Fâhir el-

Urmevî‟dir.24 Aynı zamanda büyük bir müzisyen de olan Safiyyüddîn, 1216 yılında 

Azerbaycan‟a bağlı Urûmîye‟de doğmuĢ daha sonra ailesi ile birlikte Bağdat‟a 

göçmüĢtür.25 Abbasiler döneminde Bağdat sarayında bulunan Urmevî, Hâlîfe 

Mustansır ve Musta‟sım zamanlarında hattatların ve müzisyenlerin en büyüğü kabul 

ediliyordu.26 Moğollar ve Cüveyniler döneminde de Bağdat‟ta bulunan ve 

hükümdarlardan hürmet gören Safiyyüddîn 1294 yılında bu Ģehirde vefât etmiĢtir.27 

Safiyyüddîn, kanuna benzeyen, üçer üçer takılmıĢ 81 telli dört köĢeli bir müzik âleti 

olan nüzhe ile 39 veya 24 telli XV. ve XVII. asırlar arasında kullanılan rebab, 

kanun ve nüzheden geliĢtirdiği muğnî isimli sazların mûcididir.28 er-Risâletü‟Ģ-

Ģerefiyye fî Nisebi‟t-te‟lîfiyye29 ve asıl adı Kitâbü‟l-edvâr fi Ma„rifeti‟n-negami ve‟l-

evtâr olup Kitâbü‟l-Edvâr ismiyle Ģöhret bulan mûsikîye dâir iki önemli eseri, 

ondan sonra gelen birçok nazariyâtçıya kaynak olmuĢtur. Onun ebced notası ile 

yazdığı eserlerinden sâdece remel usûlünde ve nevrûz makamında Arapça güfteli 

bir bestesi zamanımıza ulaĢmıĢtır. Bu eser, Klasik Türk mûsikîsinin beste tarzında 

tespit edilen ilk örneği sayılması sebebiyle mûsikî değeri yanında târihî bir kıymet 

de taĢımaktadır.30 

                                                 
22

  Ahmed Hakkı Turabi, “Ġlk Dönem Ġslam Dünyasında Mûsikî ÇalıĢmalarına BakıĢ”, M.Ü.Ġ.F. 

Dergisi, Ġstanbul 1997, sy. XIII-XV, s.237. 
23

  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, s.11. 
24

  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, Ġstanbul, s.9. 
25

  Mehmet NuriUygun, Safiyyüddin Abdülmü‟min Urmevî Ve Kitâbu‟l-Edvârı, Ġstanbul 1999, 

s.25. 
26

  Mehmet Nuri Uygun, age, s.26. 
27

  Henry George Farmer, “Safiyeddin”,ĠA, c.X, s.63-64. 
28

  Mehmet Nuri Uygun, age, s.37-39. 
29

  Bir nüshası için bkz: Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi, III.Ahmed, nr.3460. 
30

  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, s. 11. 
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Safiyyüddin‟in detaylı bir Ģekilde anlattığı ve ebced olarak bilinen harf 

esaslı nota sistemi, eserlerinde tafsîlâtlı bir Ģekilde iĢlenmiĢ ve kendisinden sonra 

gelen nazariyâtçılar tarafından irdelenip yazıldığı döneminin mûsikî yapısı hakkında 

onlara ıĢık tutmuĢtur. Azerbaycan bölgesinde, Artuklu ülkesinde yaĢadığı tahmin 

edilen mûsikîĢinas ve edebiyatçı Hatib el-Erbilî (Ebû Abdullah Bedreddin 

Muhammed ö.1331), Arapça manzum eseri Urcûzetü‟l-Enğâm (1329) ve onun Ģerhi 

Cevâhirü‟n Nizâm fî Ma‟rifeti‟l-Enğâm (1329)‟ında; Tebrizli sanatçı hattat 

ġehâbeddin Abdullah Sayrâfî (ö.1344-1345?)‟nin Safiyyüddîn‟in Kitâbü‟l-

Edvâr‟ını açıklayarak Celâyirli hükümdarı Sultan Üveys adına kaleme aldığı 

Hülâsâtü‟l-Efkâr fî Ma„rifeti‟l-Edvâr adlı eserinde; Çağın matematikçisi 

Cemaleddin Abdullah el-Mardinî (ö.1378), Mukaddimetün fî Ġlm-i Kavânîni‟l-

Enğâm ile onu açıkladığı Urcûzetü fi ġerhi‟n-Nağamât adlı eserinde yine Celâyirli 

ülkesinden Celâleddin Fazlullah el-Ubeydî, Urmevî‟nin iki eserini ayrı ayrı 

açıkladığı kitaplarında hep bu mûsikî yapısını ele aldılar.
31

 ġemseddîn Muhammed 

el- Âmulî ( ö.1349 veya 1352 )‟nin Nefâyisü‟l-Fünûn ve „Arâyisü‟l-„Uyûn adlı 

ansiklopedik eserin bir kısmı, Tâbip Fahreddin Muhammedi Hocendî‟nin ġerh-i 

Kitâbü‟l-Edvâr‟ı ile Lütfullah Semerkandî‟nin ġerh-i Kitâbü‟l-Edvârı Urmevî‟nin 

kitabını açıklayan eserlerden bâzılarıdır. 

Kutbeddîn Mahmud ġîrâzî (ö.1317)‟nin Dürretü‟t Tâc li Gurreti‟d Dîbâc 32 

adlı ilimler ansiklopedisinin mûsikî ile ilgili bölümü bu dönemin önemli 

eserlerindendir. Kutbeddîn Mahmud ġîrâzî, Abdülkādir‟in bâzı konularda 

Safiyyüddîn‟le beraber îtiraz ettiği ikinci kiĢidir. Bâzen ġîrâzî‟ye, Safiyyüddîn‟e 

itirâzda müracaat ederken bâzen de ġîrâzi‟yi bu ilmi pratik olarak yapmadığından 

dolayı hataya düĢtüğünü söyleyerek eleĢtirmiĢtir. Bununla beraber Merâgî, Câmiu‟l 

elhân‟ında ġîrâzî‟den övgü ile bahseder ve ona âlimlerin sultanı gibi ifâdelerle 

iltifat eder.33  

                                                 
31

  Nuri Özcan, “Osmanlılarda Mûsikî”, Osmanlı Ansiklopedisi, Ġstanbul 1996, c.III s.215. 
32

  Kutbeddîn Mahmud ġîrâzî, Dürretü‟t Tâc li Gurreti‟d-Dîbâc, Nuruosmaniye Ktp, nr. 3947, 

vr. 219. 
33

  Abdülkādir-i Merâgî, Câmiu‟l-elhân, Nuruosmâniye Ktp, nr. 3644, vr. 29
b
. 
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II - XV. YÜZYILDA MÛSĠKÎ 

Bu yüzyılda da mûsikî nazariyâtı ile ilgili çalıĢmalar XIV. yüzyıldaki hızıyla 

devâm etmiĢtir. Türk dünyasının Osmanlı, Azerbaycan ve Batı Türkistan 

kesimlerinde daha bir çok araĢtırmacının, Safiyyüddîn‟in sistemi üzerine eğildiği ve 

aynı tertiple konuyu iĢlediği görülmektedir. Nuri Özcan‟ın belittiğine göre; XV. 

yüzyıla kadar özellikle Türkistan ve Azerbaycan‟da temerküz eden Türk mûsikîsi 

nazariyâtı alanındaki yoğunluğun bu yüzyıldan itibaren Osmanlı Devletine 

coğrafyasına doğru kaymaya baĢladığı söylenebilir. 34 

Bu yüzyılda mûsikî nazariyâtına dâir kaleme alınan ilk eser KırĢehirli 

Nizâmeddîn Oğlu Yusuf Dede‟nin Risâle-i Mûsikî‟sidir. Sultan II. Murad dönemi 

müzisyenler ve mûsikî çalıĢmaları açısından padiĢahın bu alana gösterdiği ilgi 

dolayısıyla ilerleme kaydedilmiĢtir.35 KırĢehirli edvârının XV. yüzyıl mûsikî 

nazariyâtını aydınlatan önemli eserlerden birisi olduğunda Ģüphe yoktur. Hem 

kendisinden önceki edvâr geleneğini XV. Yüzyıla taĢıması hem de o yüzyılın 

özelliklerini yansıtması açısından da kaynak bir eserdir.36 

Hızır bin Abdullah tarafından Türkçe olarak telif edilen Kitâbu‟l-edvâr
37

, 

1441 yılında Sultan II.Murad Hân‟a sunulmuĢtur. Yine II. Murat‟a ithafen yazılan 

Bedri DilĢâd‟ın Muradnâme isimli eserinin 6113-6457‟inci mısraları arasında Bâb-ı 

Sîvüçehârum Ender Fenn-i Mûsikî ve Âdâb-ı Sâzendegî ve Gûyendegî baĢlıklı 

bölüm de mûsikî ile alâkalıdır.38 Yine bu yüzyılda yapılan çalıĢmaları kısaca Ģöyle 

sıralayabiliriz; Abdülkādir-i Merâgî‟nin, Osmanlı baĢkentine geldiğinde saraya 

alınan küçük oğlu Abdülazîz Çelebi‟nin Sultan II. Mehmet adına ithâf ettiği 

Nekâvetü‟l-Edvâr‟ı; târihçi Ahmedoğlu ġükrullah (1388-1465)‟nin genç yaĢında 

birkaç kitaptan Türkçe‟ye çevirerek hazırladığı Risâle-i Mûsikî‟si; Fethullah 

                                                 
34

  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, s. 13. 
35

  Recep Uslu, “Sultan II.Murad Devrinde Mûsikî”, Akademik AraĢtırmalar Dergisi, sy.4, 2000, 

s.451.  
36

  Ubeydullah Sezikli, KırĢehirli Nizâmeddin Ġbn Yusuf‟un Risâle-i Mûsikî Adlı Eseri, 

(M.Ü.S.B.E. BasılmamıĢ Yüksek Lisans Tezi), Ġstanbul 2000, s. 108. 
37

  Eserin bir nüshası için bkz.Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi, Revân, nr.1728. 
38

  Âdem Ceyhan, Bedri DilĢâd‟ın Murâd-Nâmesi, (M.Ü.S.B.E. BasılmamıĢ Doktora Tezi), 

Ġstanbul 1994, s.277-288. (Bu eser M.E.B. tarafından yayımlanmıĢtır.) 
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Mü‟min ġirvânî‟nin Sultan Mehmet Hân adına kaleme aldığı Risâle fî „Ġlmi‟l-

mûsîka‟sı nazarî mûsikî alanının değerli kitaplarındandır.39 

Yüzyılın sonlarında, mûsikî târihinde Mehmed Lâdikî (ö.1494?)‟nin kaleme 

aldığı Zeynü‟l-Elhân fî Ġlmi‟t- Te‟lîf-i ve‟l-Evzân (1483) ve Risâle-i Fethiyye (1484-

1485) adlı eserlerinde ileri sürdüğü görüĢlerden onun XV. yüzyılın çok önemli bir 

mûsikîĢinası olduğu anlaĢılmaktadır. Aslında muhtevâ bakımından aralarında fazla 

bir fark bulunmayan bu eserler Sultan II. Mehmed‟in oğlu Sultan II. Bâyezid‟e ithâf 

edilmiĢtir. Kadızâde Tirevî‟nin Mûsikî Risâlesi 
40

 ve Ahîzâde Ali Çelebi‟nin 

Risâletü‟l-Mûsikî fi‟l-Edvâr adlı Farsça eserleri de bu devirde Osmanlı ülkesinde 

yapılmıĢ mûsikî çalıĢmalarındandır.41 

Dönemin mutasavvıf, âlim ve edebiyatçılarından Nureddin Abdurrahmân 

Câmî ( ö. 1493 )‟nin Risâle-i Mûsikî (1485) adlı eserinde nazarî mûsikî konuları 

iĢlenmiĢtir. Ali ġâh b. Hacı Büke, Hüseyin Baykara‟nın vezîri Ali ġîr Nevâî‟ye 

takdim ettiği Mukaddimetü‟l-Usûl
42

 adlı eseriyle bu yüzyılın son dönemlerinde 

yapılan telifleri teĢkil etmektedir. Mûsikînin yapısı üzerindeki Behcetü‟r-Rûh adlı 

eseriyle Abdülmü‟min b. Safiyyüddîn de XV. yüzyıl nazarî mûsikî çalıĢmalarında 

yer almıĢtır.43 Öte yandan mûsikî konulu birçok eserde yanlıĢ olarak Abdülkādir-i 

Merâgî‟nin talebesi olduğu ifâde edilen ancak bunun târihen de çok uzak bir ihtimal 

olabileceği açıkça gözlenen Gulam ġâdi ( ö. 1518‟den sonra ) ile mûsikîĢinas, edip 

ve âlimleri himayesiyle tanınan Doğu Türkistan hakanlarından Hüseyin-i Baykara 

da bu dönemde dindıĢı bâzı eserleri zamanımıza ulaĢmıĢ en eski bestekârlar 

arasında zikredilir. Bu yüzyılda yetiĢen diğer bestekârlardan bâzıları Ģunlardır: 

Abdülhak Fervây, Abdürrahim ġems, Ali Avvâd, Ali Can Kalenderî, Ali Sitâî, 

Esmaî, Bedrettin Kulehduz, Binâyî, Cüneyd Minkar, Çulha Ġlyas, Emir Gazanfer, 

Fatır Sagîr, Hacı Hâlil zâde, Hammam el Mısrî, Haydar Mısrî, Hâce Tâhir, Hüseyin 

Mardinî, Ġbn Harbende, KâĢkender, Mahmud Kulehduz, Mehmed Düyek, 

                                                 
39

  Nuri Özcan, “Osmanlılarda Mûsikî”, Osmanlı Ansiklopedisi, c.III s.217.  
40

  M. Nuri Uygun, Kadızâde Tirevî ve Mûsikî Risâlesi, (M.Ü.S.B.E. BasılmamıĢ Yüksek Lisans 

Tezi), Ġstanbul 1990. 
41

  Nuri Özcan, “XV ve XVI.Yüzyıllarda Türk Dünyasında Mûsikî” XV ve XVI. Asırları Türk 

Asrı yapan Değerler TartıĢmalı Ġlmi Toplantısı, Ġstanbul 1977, s. 474-475. 
42

  Ahmet Çakır, AliĢah B.Hacı Büke (?-1500)‟nin Mukaddimetü‟l-Usûl Adlı Eseri , (M.Ü.S.B.E. 

BasılmamıĢ Yüksek Lisans Tezi), Ġstanbul 1999. 
43

  Nuri Özcan,” Osmanlılarda Mûsikî”, Osmanlı Ansiklopedisi, c.III, s.218-219. 
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Muhammed Lala, Mehmet Siyah Kastamonî, Mevlânâ ġems, Muhyiddin DeĢtî, 

Nasreddin Ġskenderânî, Nu‟man Herevî, Öksüz Ali, Salgur ġah, Seydi Ali Çelebi, 

Sultan Ahmed Bağdâdî, Mevlânâ ġâvur Kastamonî, ġems-i Rûmi, ġeyh Safây-i 

Semerkandî, Bayezîd b. Hubla, Üstad Ġshak.44 

XV. yüzyılda tasavvufi hayât ve düĢüncenin Anadolu‟da yaygınlaĢmasına 

paralel olarak, mûsikî çalıĢmalarının yaygınlaĢması ve geliĢmesinde tekkelerin 

önemli bir rolü olmuĢtur. Özellikle Mevlevî tekkeleri, mûsikî eğitimi veren 

tasavvufi kurumlar olarak yüzyıllar boyunca büyük bir merkez görevi yaparak 

mûsikînin Osmanlı coğrafyasında yayılmasında önemli bir rol ifa etmiĢlerdir. Bu 

tarîkate mensup bestekârlar Osmanlı tekke mûsikîsini müzik estetiğinin zirvesine 

çıkaracak Ģâheserleri ortaya koymuĢlardır.45 Anadolu Türkleri arasında ilk dinî 

bestekârın, meĢhur mutasavvıf Hacı Bayram-ı Velî (ö. 1429) olduğu 

söylenmektedir. Bayramiyye tarikatının kurucusu olan Hacı Bayram-ı Velî‟nin 

bilhassa Yunus Emre‟nin eserlerine yaptığı bestelerle tanındığı ve bunları 

derviĢlerine öğrettiği rivayet edilir. Damadı EĢrefoğlu Rûmî (ö.1469 )‟ de dinî 

eserler bestelemiĢtir. EĢrefoğlu‟nun damadı Abdürrahîm-i Tırsî (ö.1519) de 

mutasavvıfâne Ģiir ve besteleri ile tanınmıĢ bir Ģahsiyettir. Bu üç Ģahsın 

bestekârlıklarına sâdece güfte mecmualarındaki kayıtlara dayanılarak 

hükmedilmektedir.46 

XV. yüzyılda mûsikî târihimizin önemli nazariyâtçı ve icrâcılarından biri 

olarak kabul edilen Abdülkadir-i Merâgî de bu dönemde yaĢamıĢ meĢhur mûsikî 

âlimlerindendir. 

 

 

 

 

                                                 
44

  Recep Uslu, “Aydınlı ġemseddin Nahîfî Ve Bilinmeyen Eserinden XV. Yüzyılda 

Osmanlılarda Ve Orta Asya‟da MûsikîĢinaslar”, Türkler, Ankara 2002, c.VIII, s. 589. 
45

  Cinuçen Tanrıkorur, “Osmanlı Mûsikîsi”, Osmanlı Devleti ve Medeniyeti Târihi, Ġstanbul 

1998, c. III, s. 500. 
46

  Sadeddin Nüzhet Ergun, Türk Mûsikîsi Antolojisi, Ġstanbul 1942, , c.I , s.15; Nuri Özcan, 

“Osmanlılarda Mûsikî”, Osmanlı Ansiklopedisi, c.III s.217. 
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I - ABDÜLKĀDĠR-Ġ MERÂGÎ’NĠN HAYÂTI 

Asıl adı Hâce Kemâleddîn Abdülkādir Bin Gaybî el-Hâfızu‟l-Merâgî olup, 

zamanımızda Ġran sınırları içinde bulunan Güney Azerbaycan‟ın Merâga Ģehrinde 

doğduğu için, bu Ģehre nisbetle Merâgî lakabıyla meĢhur olmuĢtur. Abdülkādir‟in 

“Gaybî” lakabı babasından gelir. Ancak babasına bu lakabın kim tarafından ve 

hangi sebeple verildiği ise bilinmemektedir.47 Hândmîr ondan yanlıĢlıkla 

Safiyyüddîn olarak bahseder.
48

 Bouavat ise onu Abdülkādir-i Gûyende diye 

isimlendirir. Ġsmine dâir Ġbn Îsa, Ġbn Ganî ve Ġbn Aynî gibi kullanımlar hep “Bin 

Gaybî” isminin yanlıĢ okunmasından ileri gelir.”49 Doğum târihi tam olarak belli 

olmamakla birlikte araĢtırmacıların tahminleri 1350-1360 yılları arasındaki bir 

târihte yoğunlaĢmaktadır.50 Bu tahminler arasında Muhammed Ali Terbiyet‟in 

kaynak göstermeden verdiği 17 Aralık 1353 (20 Zilkâde 754)
51

 târihi baĢka 

araĢtırmacılar tarafından da kabul görerek aktarılmıĢtır. Bu görüĢü kuvvetlendiren 

bâzı bilgiler de yine Terbiyet‟ten kaynaklanmaktadır: “Abdülkādir‟in babası olan 

zât vaktinin çoğunu, Merâga‟nın ârif ve Ģeyhlerinden Kıdvetü‟l-muhakkikîn, tarîkat 

erbabının sultanı, Hakikât ashâbının delîli ġemsü‟l-Mevlâ Ve‟l-Hakk Vâlideyn-i 

Hâce Muhammed ve kutuplar âleminde Ģeyhlerin Ģeyhi ġeyh Abdülkādirü‟z-Zeyfî 

ile geçirirdi. Bu iki yüce kiĢi dâima Hâce‟nin babasına, “Eğer Allah-u Teâlâ sana 

bir erkek çocuk bağıĢlarsa, adını Abdülkādir; lakab ve künyesini ise, Kemâleddîn ve 

Ebû‟l-Fezâyîl koyunuz” buyururlardı. 754 yılının Zilkâde ayının yirmisinde, bir 

oğlu dünyaya geldi ve adını Abdülkādir koydu.”52 Bu rivayet, onun doğum târihini 

yaklaĢık olarak tespit edebilmemiz için bize fikir vermektedir. Abdülkādir‟in 

yukarıda zikredilenlere yakın bir târihte doğmuĢ olabileceği ihtimalini, Celâyir 

Sultânı ġeyh Üveys Bin ġeyh Hasan-ı Bozorg tarafından kendisine verilen bir niĢan 

da güçlendirmektedir. Bu niĢanın nesir kısmında yer alan “Allah, ömrünü uzattıkça 

uzatsın. Biz, zamanda eĢi örneği olmayan Kemâleddin Abdülkādir‟in asrında 

                                                 
47

  Yılmaz Öztuna, Abdülkādir Merâgî, Kültür ve Turizm Bakanlığı, Ankara 1988, s.7.  
48

    Nuri Özcan, “Addülkâdir-i Merâgî”, DĠA, c.I; s.242. 
49

  Nuri Özcan, “Addülkâdir-i Merâgî”, DĠA, c.I; s.242; H.G.Farmer, “Mûsikî”, Ġslam 

Ansiklopedisi, c.XIII, s.683. 
50

  Nuri Özcan, “Addülkâdir-i Merâgî”, DĠA, c.I; s.242; “Türk Mûsikîsinin Âbide 

ġahsiyetlerinden Abdülkādir-i Merâgî”, Türkler, Ankara 2002, c.VIII, s.900. 
51

  Nuri Özcan, “Addülkâdir-i Merâgî”, DĠA, c.I; s.242; Muhammed Ali Terbiyet, DâniĢmendân-ı 

Âzerbaycan, Tahran 1314, s. 258. 
52

  Muhammed Ali Terbiyet, Makālât-ı Terbiyet, Tahran, 1976, s.77. 
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gerçekten de bir zerreyiz. O ise, zamanın tek kiĢisi ve devirlerin en ulusudur. Hiç 

Ģüphe yok ki, onun misli ve benzeri mevcut değildir. Bize zor ve hoĢ gelen birçok 

besteler vücuda getirdi, bunları beğenilir biçimde telhîn ve icrâ etti. Zamanede 

tanınmıĢ bütün üstadlar ve mûsikî bilginleri, onun vasıflarında aciz olarak, ĢaĢkınlık 

parmağını diĢlemek zorunda kaldılar. 774 (1372) yılında hepsi itiraf ettiler ki, bu 

tavrı, meĢrebi ve kudreti göstermekte âcizdirler. Bu husûsta iddiaya ve tanık 

göstermeye ne gerek var, bu iĢ güneĢten daha aydınlıktır. Ömründen ve 

gençliğinden dâima faydalansın.”53 cümlelerinde kullanılan ifâdeler bize, 1372 

yılında Abdülkādir‟in o târihlerdeki genç yaĢı hakkında bilgi vermektedir.  

Azerbaycan coğrafyasının en büyük ve meĢhur Ģehirlerinden biri olan 

Merâga, Emeviler‟in Azerbaycan valisi Mervan B. Muhammed B. Mervan el-

Hakem tarafından kurulmuĢtur. Günümüzde Ġran‟ın Azerbaycan eyâletinde yer alan 

ve Tebriz‟in 80 km güneyinde, Sahend dağının güney eteğinde ve Urmîye gölüne 

dökülen bir nehrin üzerinde bulunan bir kasabadır. Daha önceki ismi Efrâzerûd olup 

askerlerin toplandığı yer anlamına gelen bu Ģehre Abbâsiler döneminde Harun 

ReĢîd tarafından surlar inĢa edilerek stratejik konumu dolayısıyla askeri bir 

garnizon hâline getirilmiĢtir.54 Abbasiler‟den sonra Merâga sırası ile Sâcoğulları, 

Büveyhîler, Deylemîler ve Revvâdîlerin 1054-1055 yıllarında ise Selçuklular‟ın 

hakimiyetine girmiĢtir. Daha sonra Ahmedîler 1146-1147 yıllarında buraya hakim 

olmuĢlardır. 1221 ve 1225 yıllarında Moğollar ve HarzemĢâhlar arasında el 

değiĢtiren Ģehir,  Moğollar‟ın büyük katliamlarına sahne olmuĢtur. Hülâgu 

tarafından pâyitaht yapılan Ģehir, Ġlhânlı devleti zamanında da bu özelliğini koruyup 

büyük bir Ģehir hâline gelmiĢtir. Nasîruddîn Tûsî‟nin burada kurduğu rasathane ile 

dönemindeki ve târihteki Ģöhreti artmıĢtır.55 Yakut el Hamevî, Merâga‟da yetiĢen 

birçok âlimin isimlerini eserinde vermekle birlikte Merâga‟yı; edîblerin, Ģâirlerin, 

muhaddislerin ve fukahânın bulunduğu ilim ve kültür açısından önemli bir merkez 

olarak tavsif eder. Ġlhânlılar‟ın yıkılmasından sonra Ģehrin hâkimiyeti sırasıyla 

                                                 
53

  Murat Bardakçı, “Meragalı Abdülkādir‟e verilen Ferman ve Vasıfnameler”, Târih Ve Toplum, 

Aralık 1985, sayı 24, s.54-55.  
54

  Yakut b. Abdullah el-Hamevî, Mu„cemu‟l-Büldân, Dârul Kütüb-i Ġlmiyye, Beyrut 1990 c. V, 

s.109-110. 
55

  ġemsettin Sami, Kâmûsu‟l-A‟lâm, Mihran Matbaası, Ġstanbul 1898, c.VI, s.4256. 
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Celayîrliler, Timurlular, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Safevîler, Osmanlılar, 

Rusya ve I.Dünya savaĢı sonrasında Ġran‟a geçmiĢtir.56 

Ġlim ve fen âlimlerinin temerküz ettiği bir Ģehirde yetiĢen Merâgî, birçok 

ilimde yüksek seviyelere ulaĢmıĢ bir Ģahsiyettir. Özellikle mûsikî alanında kesb 

ettiği marifet ve icrâ alanındaki mahâreti sebebiyle zamanının hiçbir mûsikîĢinâsı 

onunla boy ölçüĢebilme iddiasında bulunamazdı. Hayır kitâbeleri yazma konusunda 

ve taĢlara târih kazımada mucizevî bir kudrete sâhipti.57 Arapça, Farsça ve Türkçe 

Ģiirler yazabilecek düzeyde usta bir Ģâir, Aklâm-ı sitte seviyesinde güçlü bir hattat, 

mülevven bir ressâm ve özellikle kıraat ilminde çok ileri bir seviyeye sâhipti.58 Bu 

ilimleri tahsil ettiği hocası ise kendi ifâdesiyle, babası, birçok ilimde söz sâhibi ve 

zamanın değerli bir mûsikîĢinası olan Giyâseddîn Gaybî‟dir. Dört yaĢında ondan 

ta„lime baĢlayıp sekiz yaĢında Kur‟ân hâfızı oldu. On yaĢına geldiğinde ise sarf, 

nahiv, beyân ve meânî öğrenimini tamamladı. YaratılıĢ itibariyle, matematik ve 

mûsikîye olan isti„dâdı diğer ilimlere göre daha fazlaydı. Mûsikî‟ye dâir yazılmıĢ 

eserleri okuyup incelemiĢ, bu kitapları tercüme ve Ģerh etmiĢtir.59 Babası bâzen 

katıldığı çeĢitli toplantılara onu da beraberinde götürüyor, oralarda güzel nağmelerle 

Kur‟ân tilâvet ediyor, ayrıca tesirli Ģiirleri, heyecanlı nağmelerle okuyordu. Öyle ki 

bu Ģekilde katıldığı meclislerde, herkes O‟nun hakkında hayır duâlarda 

bulunuyordu.60 Babası Gıyâseddîn Gaybî hakkında eserlerinde bizzat kendisi Ģu 

bilgileri verir. “Babam Mevlânâ Gaybî - Allah mekânını Cennet etsin - muhtelif 

ilimlerde yed-i tûlâsı olup yüksek mertebeye sâhip bir kimseydi.”61 Diğer ilimler 

gibi mûsikîyi de babasından öğrenen Merâgî, babasının kendisine verdiği eğitime, 

onun mûsikî alanındaki seviyesine ve ona hangi gâye ile mûsikî ilmini ta„lîm 

ettiğine dâir eserlerinde Ģu bilgileri verir: “Bilhâssa mûsikî fenninin nazariye ve 

ameliyesi husûsunda hiç kimse onun seviyesine yetiĢememiĢtir. Bu fakir, O‟na 

sonsuz iltifat ve ihtimâm göstermiĢtir. Kendileri muhtelif ilimlerle birlikte mûsikî 

ilmi ve uygulaması husûsunda mübarek elleriyle verdikleri irĢâd ve ta„limle bu 

                                                 
56

  Osman Gazi Özgüdenli “Merâga ”, T.D.V.Ġ.A, Ġstanbul 1999, c.XXIX, s.162.  
57

  Gıyaseddin Muhammed Hândmîr,Târîh-i Habîbüssiyer fi Ahbâr-ı Efrâd-ı BeĢer,Tahran 1362, 

c.III,s.14. 
58

  M.Kemal Özergin, “Hace Abdülkādir Maragi‟nin Manzum Bir Arzıhâli” Kemal Çığa 

Armağan, Ġstanbul 1984, s. 133.  
59

  Muhammed Ali Terbiyet, DâniĢmendân-ı Âzerbaycan, Tahran 1314, s. 258. 
60

  Terbiyet, Makālât-ı Terbiyet, s.77. 
61

  Abdülkādir-i Merâgî, Makāsidu‟l-Elhân, Nuruosmâniye Ktp, nr. 3656 vr.69
b
. 
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fakirin mahâret mertebesinin en üst seviyesine eriĢmesine himmet ettikleri herkesin 

ma„lûmudur. Hazretin bendenizi eğitmesinin nedeni, Hâfız-ı Kur‟ân olmamdan 

dolayı ilm-i elhâna lâyıkıyla vâkıf olmam ve böylece Kur‟ân tilavetini güzel 

nağmelerle süsleyebilmem içindir.”62  

Babasının vefâtından sonra Merâga‟yı terk ederek Tebriz‟e gitti.63 Burada 

mûsikî bilgisi ve kabiliyeti ile kısa sürede tanındı ve Celâyir hükümdârı Sultan ġeyh 

Üveys‟in (1356-1374) sarayına alındı. ġeyh Üveys‟in ölümünden sonra tahta geçen 

oğlu Sultan Celâleddin Hüseyin (1374-1382) zamanında da sarayda bulundu ve 

hükümdârdan yakın ilgi gördü.
64

 Merâgî‟nin hayâtına dâir bilgi veren tüm 

kaynaklarda bahsi geçen ve özellikle kendisinin de eserlerinde bizzat anlattığı, 

mûsikîde bestelenmesi çok zor bir form olan “nevbet-i müretteb”den bir ramazan 

ayı boyunca otuz eser bestelemesi hadisesi bu hükümdarın himâyesinde bulunduğu 

dönemde vuku bulmuĢtur. 11 Ocak 1377
65

 târihinde bir mecliste yaĢanan bu olayı 

Abdülkādir, “Tebriz sarayında, bir ramazan ayında, her nevbeti beĢ kıta olan otuz 

nevbeti tasnîf etme sebebi” baĢlığı altında eserinde Ģöyle anlatmaktadır: “778 

senesinin ġa„ban ayının 29‟unda, Tebriz beldesinde bir sohbet meclisinde, Hazret-i 

Sultan Celâleddin Hüseyin Hân Ġbn-i Sultan ġeyh Üveys ile birlikte Allahu 

Tealâ‟nın burhânıyla münevver kıldığı büyük ġeyhülislâm Hâce ġeyhü‟l-Kececi, 

Düstûr-ı „Azâm Emîr ġemseddîn Zekeriyya, o zamanın diğer büyükleri ve 

faziletlileri ile ġerefiyye devirlerine Ģerh yazmıĢ Mevlânâ Celaleddîn Fazlullâhi‟l-

Ubeydî, Mevlânâ Sa„deddîn Kûçek ve Mevlânâ Ömer Tâc-ı Horasânî gibi kimseler 

hazır bulunmuĢlardı. Ayrıca mecliste bulunanlar arasında güzel icrâcılar, tasnîf 

üstatları ve tasnîfçi Hâce Rızâeddîn RıdvanĢâh, üstâd Ömer ġâh, üstâd Bûke, Nûr 

ġâh ile diğer telli ve nefesli çalgı üstatları da hazır bulunarak ilmî ve amelî konuları 

tartıĢmaktaydılar. Bestekârlar ve tasnîfçiler, uygulamada en zor mûsikî formunun 

                                                 
62

  Abdülkādir-i Merâgî, Makāsidu‟l-Elhân, Nuruosmâniye Ktp, nr. 3656 vr.70
a
; Abdülkādir-i 

Merâgî, ġerh-i Edvâr ( nĢr. Taki BiniĢ), Tahran 1991, s.393.
 

63
  Rauf Yektâ, Esâtîz-Ġ Elhân, (Yayıma hazırlayan; Nuri Akbayar), Pan Yayıncılık, Ġstanbul 

2000, s.115.  
64

    Nuri Özcan, “Addülkâdir-i Merâgî”, DĠA, c.I; s.242. 
65

  778 senesinin ġa„ban ayının 29‟unda Sultan Üveys‟in huzûrunda vukû bulan bu olay, müellif 

tarafından Câmi„ü‟l-elhân, Nuruosmaniye Ktp., nr.3644, vr.59
b
; Ubeydullah Sezikli, 

Abdülkâdir Merâgî ve Câmiu‟l-elhân‟ı, M.Ü.S.B.E.(BasılmamıĢ Doktora Tezi), s.24‟de aynı 

bilgilerle zikredilmektedir. Ancak Merâgî‟nin oğlu Abdülaziz‟in eseri Nekāvetü‟l-edvâr, 

Nuruosmaniye Ktp. nr.3646, vr.70
b
‟de bu târih 798 olarak geçmekle birlikte târihi bilgilerle 

çeliĢmektedir. 
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nevbet-i müretteb olduğunu ve te‟lifinin bir ayda yapılamayacağını çünkü nevbetten 

kurulan her bir kıtanın kaydına ve tekrarına ihtiyaç olduğunu söylediler. Bâzılarıysa 

tasnîfçinin mahâretli olması Ģartıyla mümkün olabileceğini söylediler. Bu fakîr de, 

Allah‟ın izniyle o ay içinde 30 nevbet besteleyebileceğini söyledi. Onlar hep 

beraber bunun muhâl olduğunu söyleyince, bunun üzerine „Ramazân ayında her 

gün bir nevbet te‟lîf edip her bir gün bunları arz ederek arefe gününe kadar 30 

nevbet besteleyeyim inĢâallah‟ dedim. Bunun üzerine devrin Ģârihleri ve zamânın 

üstâdları, - özellikle Hâce RıdvanĢâh - telli ve nefesli çalgı icrâcıları hep birlikte 

„Bu mümkün değildir‟ dediler. Zamanın seçkini Hâce Rıdvân, „Bu 30 nevbeti daha 

önceden te‟lif etmiĢ olabilirsin, mümkün mü?‟ dedi. Bu fakîr de, her günün 

nevbetinin Ģiirini, beyitlerini, nağme ve îkā„ devirlerini kendilerinin seçebileceğini 

söyleyip zor terkiplerden ve kendileri tarafından seçilmiĢ sanat türlerinden „her gün 

düzenli bir nevbet besteleyerek topluluk önünde icrâ edeyim, böylece îtiraza yer 

kalmasın‟ dedim.  

Devrin büyük sultânı Celâleddîn Hüseyin de her günün nevbetinin Ģiir ve 

beyitlerinin, Hâce ġeyh Emîr Zekeriyya, Mevlânâ Celâleddîn Fazlullah-i Ubeydî ve 

Hâce Selmân-ı Sâvecî‟nin,  telhîn sanatları ve îkāyı da Hâce Rıdvân ġâhla birlikte 

tasnîf ustalarının bizim yanımızda belirlemelerini emir buyurdular. Böylece yüce 

fermân gereğince Ramazan ayının ilk gününde bestelenecek olan nevbetin beyit ve 

Ģiirleri, makāmı ile îkāsı ayrıntılı olarak yazılıp verildi. Hazret-i padiĢâh bu 

fakîrden, 1. nevbete kendi adlarının verilmesini istedi. Bu nevbetin hüseynî 

makamında 5 parça olarak kurulmasını istediler: Kavl, gazel, terâne ve fürudâĢt. 

Müstezâd bölümünün 5. kıtasında ise 12 makām ve altı âvâze bulunması gerekliydi. 

Her iki perde arasında 1 âvâze olmalı ve perdeler ile lafızlar nakrelere uymalıydı. 

Âvâzelerin tümünün, Ģiirin bir mısrasında yer alması ve bu nevbet ağır remel 

dâiresinde olması istendi. Mevlânâ Celâleddin Fazlullah Arapça Ģiiri ve Hâce 

Cemâleddin Selman da Farsça beyitlerini yazdı. O mecliste bu Ģiirler ve beyitler 

üzerine nevbet-i mürettebi kurdum. Ġmtihân ettikleri sanatları içeren beĢ parçaya 

diğer sanatları da ekledim ve bunu söz konusu mecliste icrâ ettim. Hepsi bestenin 

sıhhatinden emin olup hayret ettiler. Bana türlü övgülerde bulundular. Hazreti 

padiĢâh o mecliste bendesine ihsânlarda bulunulmasını emir buyurdu.  
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Her gün bir nevbetin Ģiir ve beyitlerini yazıp makāmıyla îkā„sını veriyorlardı. 

Bu fakîr de o gün, beĢ kıtalı bir nevbet-i müretteb besteliyordum. Ertesi gün ise 

Hazret-i Sultân‟ın meclisinde adları zikredilen büyükler ve üstâdlar huzurunda icrâ 

ediyordum. Buna ilaveten birçok sanatta da beni imtihân ediyorlardı. Arefe günü 

geldiğinde 30 nevbeti tamamladım. Bu nevbetlerin Ģerhlerini ve sanatlarını Kenzü‟l-

Elhân kitabında açıkladım”.66 Onun bu baĢarısı Ģöhretini arttırmakla kalmamıĢ, 

kendisine mûsikîmizde günümüze kadar devam eden sarsılmaz bir yer temin 

etmesinde de önemli bir rol oynamıĢtır.67 Merâgî Tebriz‟de bulunduğu bu târihte 

(1380-1381) Sultan Hüseyin‟in arzusu üzerine 24 zamanlı darb-ı rebî„ usulünü 

tertip etmiĢtir.68 Sultanın emri ile yaptığı bu 24 nakreli usulün ismi yine bizzat 

sultan Hüseyin tarafından verilmiĢtir.69 

Sultan Hüseyin‟in 1382‟de kardeĢi Ahmed Bahâdır tarafından 

öldürülmesinden sonra, onun Bağdat‟ta bulunan kardeĢi ġehzâde ġeyh Ali‟nin 

himâyesine girmiĢtir.70 Bundan sonrasını ise Merâgî eserinde, Üveysin oğullarından 

ġeyh Ali‟nin 1382‟de ağabeyi Ahmed‟in üzerine ordu gönderdiğini ve iki ordunun 

Ucan‟da karĢılaĢtıklarını, Ahmed‟in direnmeyerek Alıncak Kalesine çekildiğini, 

bununla beraber O günü “Fetih günü” ilan eden ġeyh Ali‟nin kendisinden bu günün 

hatırasına bir “îkā„ devri” tertib etmesini istediğini ve kendisinin de 49 zamanlı 

olarak îcâd ettiği usûle ġeyh Ali‟nin darb-ı fetih adını verdiği Ģeklinde anlatır.71 

Abdülkādir‟in ġeyh Ali‟ ye olan yakınlığını ve muhabbetini ġeyh Ali‟nin Ģu 

ifâdelerinden anlayabiliriz. “Yüce Sultan Hazretleri‟nin inciler saçan, mücevherler 

döken kalemi ile yazdığı Ģeyler diğer yazılanların yüz bin kat üzerindedir. Tecelli 

gecesi için ay ıĢığına ne gerek var? Bu kâmil kimsenin âlemdeki hünerlerinin 

olgunluğu esasen apaçıktır. Yüce Allah‟a hamdolsun ki, bizim sohbetlerimiz ve 

                                                 
66

  Abdülkādir-i Merâgî, Makāsidu‟l-Elhân, Nuruosmaniye Ktp, nr.3656, vr.86
a
-87

a
; Revan 1726, 

54
b
; Câmiu‟l-elhân, nr.3644, vr.59

b
-60

b
;  Risâle-Ġ Fevâid-i „AĢere, nr.3651/II, vr.91

a
-92

b
; 

Ubeydullah Sezikli, Abdülkâdir Merâgî ve Câmiu‟l-elhân‟ı, M.Ü.S.B.E.(BasılmamıĢ Doktora 

Tezi), s.24. 
67

  Nuri Özcan, “Addülkâdir-i Merâgî”, DĠA, c.I; s.242; Türk Mûsikîsinin Âbide ġahsiyetlerinden 

Abdülkādir-i Merâgî, s.901; Muhammed Ali Terbiyet, DâniĢmendân-ı Âzerbaycan, s. 258. 
68

  Nuri Özcan, “Türk Mûsikîsinin Âbide ġahsiyetlerinden Abdülkādir-i Merâgî”, s.901. 
69

  Abdülkādir-i Merâgî, Risâle-i Fevâid-i AĢere, Nuruosmaniye Ktp, nr.3651/II, vr.96
b
. 

70
  Nuri Özcan, “Türk Mûsikîsinin Âbide ġahsiyetlerinden Abdülkādir-i Merâgî, s.901. 

71
 Abdülkādir-i Merâgî, Risâle-i Fevâid-i AĢere, Nuruosmaniye Ktp, nr.3651/II, vr.95

b
.  
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meclislerimiz, onun huzuru ile bezenmekte ve Ģerefyâb olmaktadır. Devirler 

sürdükçe ve biz sağ kaldıkça hep böyle olsun”.72  

Aynı yıl ġeyh Ali‟nin saltanat mücadelesinde yenilmesinden sonra Celâyir 

hükümdârı olan Sultan Ahmed Bahâdır‟ın (1382-1410) himâyesine girdi. Sultan 

Ahmed Celâyir Bağdat sarayına kendisi ile görüĢmeye gelen Abdülkādir‟e “Aziz 

dostum” diye hitap etmiĢ, buna benzer birçok iltifatta bulunmuĢtur. Merâgî bu 

dönemde Bağdat sarayında ġehzâde Mirzâ MiranĢâh‟ın terbiyesiyle görevlendirildi. 

O dönemde Merâgî‟nin baĢından geçen bir olay Ali ġir Nevâî‟nin Mecâlisü‟n-

nefâyis‟inde: “ġehzade Mirzâ Mîrân ġâh, delikanlılık nedeniyle münâsip olmayan 

bâzı iĢler yaptı. Büyük padiĢah Emir Timur-ı Gürgan, onu uyardı, daha sonrada 

Ģehzade yetiĢtiricilerinin de öldürülmesini emretti. Hâce Abdülkādir, bir fırsatını 

bulup kaçtı. Bir müddet sonra, kılık değiĢtirip Kalenderî elbiseleriyle gezerken 

yakalanıp saraya götürüldü. PadiĢahın gözleri onun üstüne düĢünce, yüksek sesle 

Kur‟ân okumaya baĢladı. Onu bu hâlde gören merhametli padiĢah, tebessüm edip 

Hâce‟nin kabiliyeti nedeni ile onu affetti. Daha sonra eski görevine geri döndü” 

Ģeklinde anlatılmaktadır.73 Yine kendi eserlerinde, yirmi yıl süresince meclis ve 

sohbetlerinde bulunduğu bu hükümdardan çok büyük yakınlık gördüğünden, onun 

yanında parlak bir mûsikî hayâtı geçirdiğinden, Bağdat‟ta bulunduğu o dönemde 

otuz zamanlı “Devr-i ġâhî” usulünü tertip ettiğinden, Sultan Ahmet Bahadır‟ın 

kendisine gösterdiği ilgi ve iltifattan, ayrıca kendisinin de O‟na olan sadakat ve 

muhabbetinden bahsetmektedir.74 Merâgî, bu devirde Sultan Ahmed Bahâdır adına 

tasnîfler de yapmıĢtır. Bağdad‟da bir gün, otuz denizcinin çektiği bir kayıkta iken 

Cüneyd-i Bağdâdî‟den dört beyit okuyan sultan, Abdülkādir‟den bu beyitleri kürek 

çeken otuz kayıkçının sayısına uygun biçimde bestelemesini istedi. Bu istek üzerine 

Abdülkādir orada tertib ettiği ve Devr-i ġâhî adını verdiği otuz nakreli usulle bu 

beyitleri besteledi.75 . 

                                                 
72

  Murat Bardakçı, “Meragalı Abdülkādir‟e verilen Ferman ve Vasıfnameler,” Târih ve Toplum, 

Aralık 1985, sayı 24, s.54-55. 
73

  Gıyaseddin Muhammed Hândmîr, Târîh-i Habîbüssiyer fi Ahbâr-ı Efrâd-ı BeĢer,Tahran 1362, 

c.III,s.14. 
74

 Abdülkādir-i Merâgî, ġerh-i Kitâbü‟l-edvâr, Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi, nr.3470, 

vr.41
b
; Nuri Özcan, “Addülkâdir-i Merâgî”, DĠA, c.I; s.242. 

75
  Muhammed Ali Terbiyet, DâniĢmendân-ı Âzerbaycan, Tahran 1314, s.258; Murat Bardakçı, 

Maragalı Abdülkādir, Pan Yayıncılık, Ġstanbul 1986, s.30.  
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Ahmed bin Üveys, saltanat tahtına oturduğunda Hâce‟yi hâs nedîmleri arasına 

alarak Tebriz‟de ve Bağdad‟ta yanından ayırmadı. Sultânın Merâgî hakkında, 

saltanat tahtına oturmadan önce kaleme aldığı bir mektupta Ģu ifâdeler yer 

almaktadır: “Eğer fazilet ve kemâlâtta beğenilip iftihâr edilecek uygun bir dost ve 

son zamanların en ileri gelen sanatkârlarından biri, sanat tahtına oturmuĢ Süleymânî 

bir rûha sâhip, nağmelere rûh verip onları tasarruf altına alan bir kimseyi Ģerh ve 

beyân etmek istersek her bir kısmı sekiz feleğe yazılmıĢ mûsikî darbıyla her birini 

avlayan hafızların sultanı, iki ilim sâhibi, asrın filozofu Kemâleddin Abdülkādir -

Allah sa„adetini daim etsin- kibir ehli nazarında kıymet taĢımaz. Ancak basiret 

sâhibi kabiliyetli kimseler onu anlar. Çünkü dil, onun vasıflarını anlatmakta âcizdir. 

Allah kelâmının hıfzı dilinde mevcuttur. Doğru tecvîd ve düzgün kıraatla bunu edâ 

eder. Gûyâ Âyetler onun mertebesinden nâzil olmuĢtur ki Kur‟ân‟ı seslerinizle 

süsleyiniz zira güzel ses Kur‟ân‟ın güzelliğini arttırır. Onun hattı ki göz bebeği ve 

kalbin özünden daha kıymetli düzenli iĢlenmiĢ inciden ve mükemmel iĢlemelerden 

daha güzeldir. Muhakkak, reyhanî, sülüs, nesih, rik„a ve tevkîiden oluĢan aklâm-ı 

sitteyi yüksek derecede bilir ve yazar. BeĢ bölüm olan mûsikî ilminin birinci kısmı 

olan ikā„da istediğinde yeni bir devir îcât eder. Ġrticalen âĢir bir besteyi hafif yapar. 

Hatta hezec hafif yapar. Nevbet tasnîflerinde gazel ve rübâi sözleri kullanır. Bütün 

darbların uygulamasında, 4 devir îkāsı olan bütün notaları devirlerinde tasnîf 

edebilir. Mesela bir eliyle 24 nakreli remel, diğer eliyle de 16 nakreli hafif vurabilir. 

Öncekilerce telif edilmiĢ kitap ve risâlelerde toplanmıĢ makāmlardan bilgi edinip 

kendi kitap ve risâlelerini yazmıĢtır. Ġtiraz ettiği noktaları bu fennin meselelerini 

tahkik için tekrar ele almıĢtır. Telli sazları özellikle udu çok iyi kullanmakla birlikte 

baĢka sazlar da îcât etmiĢtir. Kāsât-ı çini gibi ki bu önceki hikmet sâhibi kimseler 

nezrinde gizli kalmıĢtı. Bu mektubu hicri 779 senesi safer (1377 Haziran) ayı 

ortalarında Ahmed b. ġeyh Üveys kaleme aldı.”76 Derin bir mûsikî ve sanat bilgisi 

olduğu kabul edilen Ahmed Celâyir‟in77 yazdığı bu yazı Abdülkādir‟in yaĢadığı 

dönemde insanların onun sanatına ve sanatkârlığına bir bakıĢ açısı vermesi 

bakımından önemlidir.  

                                                 
76

  Muhammed Ali Terbiyet, DâniĢmendân-ı Âzerbaycan, Tahran 1314, s.259-260. 
77

  Faruk Sümer “Ahmed Celâyir”, DĠA, Ġstanbul 1989, c.II, s.54.  
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1386‟da Timur‟un Azerbaycan‟ı zapt etmesiyle Merâgî, sultan ile birlikte 

Bağdat‟a kaçmak zorunda kalmıĢtır. 1393 yılında Timur‟un Bağdat‟ı zaptetmesi 

üzerine Abdülkādir, Memlük Sultânı Berkuk‟a sığınmak zorunda kalan Ahmed ile 

birlikte gitmek üzere Bağdat‟tan ayrılarak ailesiyle birlikte Kerbelâ‟ya kaçmıĢtır. 

Ancak burada saç ve sakalını keserek tebdîl-i kıyafet yapan Abdülkādir yakalanarak 

tekrar Bağdat‟a getirildi ve Timur‟un huzuruna çıkarıldı.78 Merâğî huzurda Timur 

için Ģu rubâîyi okumuĢtur: 

Doğu ve batı senin devrine Ģahit olmuĢtur 

Devlet ve nusret senin devletinde yer etmiĢtir 

Fetih ve nusret daima senin devrindedir 

Devletin sana Hak‟tan verilmiĢtir.79  

Bu kıtayı sultana okuduktan sonra, Timur kendisine bir niĢân verdi ve onu 

1398 yılında Semerkand‟a yolladı. Timur‟un verdiği bu niĢanın metni Ģöyledir: 

“Yeryüzünde bulunan üstün kiĢilerin, çağımızda yaĢayan fesâhat ehlinin 

umumiyetle ve Semerkandlılar‟ın, üstün ve büyük kiĢilerinin bilmesi gerekir ki, 

Allâhu Teâlâ temiz nağmeleri birbiriyle uzlaĢtırmıĢ, zevk ve Ģevk veren yaratıĢ 

usulünün nağmeli ve lezîz te‟liflerini tasnîf etmiĢ, edvârın tabakalarının birbirlerine 

uzaklık ve yakınlık miktarlarını uygun bir hâle getirmiĢ, gece ile gündüzün uzayıp 

kısalmalarının tertibini, “Rabbin dilediğini yaratır” (Rum sûresi 64) hükmünün 

üstün hikmeti ile zuhura getirmiĢ, “iki sarp yolu ona göstermiĢtir” (Beled sûresi 10). 

Dügâhının taksim mahâllinde hâlkın ileri gelenleri ile zamanın istidat sâhiplerinden 

bulunan herkesin “onlar öyle kiĢilerdir ki Allah onlara nimet ihsân etmiĢtir” 

(Meryem sûresi 58), “baĢarısını lütfederek dilediğine hikmeti verir” (Bakara sûresi 

269) muktezâsınca hicâz yollarını aĢıp olgunlukla olgunluklar kâbesine yönelmesini 

sağlamıĢtır. Ve böylece, “her üstünlük istidâdı bulunana üstünlüğü verir” (Hud 

sûresi 3), “Bu âleminde Rabbin onları nurlarının feyezân yeri, lütuflarının eĢsiz 

mazhârları kılmıĢtır”, “Bu, Allah‟ın lütfu ve ihsânıdır ki, dilediğine verir Allah pek 

büyük lütuf ve ihsân sâhibidir” ( Cum‟a sûresi 4).  
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Bu çeĢit ihtiyaç sâhiplerinin hatırlarına riâyet onları hâlka bildirip Ģanlarını 

yüceltmek, zamanın padiĢahlarına ve yüce hakanlarına vacip olmuĢtur. Sözü 

böylece yürütmekten maksad âlemdeki fesâhat erbâbının kendisine uyduğu, 

zamanın tek kiĢisi, cihânın eĢsiz eri, en büyük efendinin güzel huylarını sağlam 

olgunluklarını etraflıca anlatmaktır. Öyle biridir ki Edvâr‟da ona benzer baĢka biri 

daha var olmamıĢtır. Öyle bir erdir ki, mûsikî bilenlerin hepsine de pâdiĢahtır. Onun 

üstünlüğüne karĢı Safiyyüddin‟den kim bahseder, Yunanlı Fisagor gibi yüzlerce 

üstâd, önünde bir gedâdır. Zühre, utancından çeng gibi ona karĢı baĢını öne 

eğmiĢtir. Böylece cihan gönüller okĢayan sesinin ünü ile dolmuĢtur. Hicâz‟da bilgi 

erbâbı içerisinde O‟nun gibi olgun kiĢiyi kim görmüĢtür? Onun sözüne aykırı sözü 

kim söyleyebilir? Âlemde ona benzer kiĢi nerededir? O‟nun gönlü gibi bir yıldız 

yücelik doğusundan baĢ gösterip parlamamıĢtır. O‟nun vücuduna benzer bir Ģu„be 

irfân bahçesinden bitip boy atmamıĢtır. Öyle bir erdir ki, rûh bağıĢlayıcı sesinin 

tesiri ile Irak‟da Isfahân uĢĢâkı‟nın kâr‟ı bülbül gibi Ģakımaktadır. ĠĢaretleri, ilim 

nuru ile kurtuluĢ ıĢığıdır. Ġbâreleri, lütfunun fazlalığı ile Ģifa kanunudur. Ġnciler 

saçan lafzından, selsebil zülâli damlamaktadır.  

Hâsılı sözün çağlayanı da ancak size mahsustur. Ġnsanların üstâdı, fazilet 

sâhiplerinin beğenisini kazanan, ahlakı övülen dinin Kemâleddin Mevlânâ 

Abdülkādir -Allah kadrinin pâyelerini yüceltsin yaĢadığı anların Ģereflerini dileğine 

uygun etsin- öyle birisidir ki, onun olgunluklarının Ģöhret sedâsını sâr-ı hâr dahi 

duymuĢtur. Feleklerin döndükleri dâirelerin sazlarının organonu, „uĢĢâkın 

gönüllerindeki nühüft sırlar, râst perdesinden nevâ vermektedir. Riyâzî ilimlerden 

olan mûsikî fenninin kanununda ona benzer bir isti„dat sâhibi, dilini nağmelerle 

açmamıĢtır. Onun sesinin utangaçlık elinden, Zühre‟nin kulağı tambur gibi boyuna 

burulmaktadır. Kur‟ân okuduğu zaman, akla can bağıĢlar. Nitekim Davut‟un 

nağmesi de, Zebur‟u okurken böyle yapmıĢtır. AnlatıĢ bakımından en açık söz 

söyleyen, lehçesi en düzgün bulunan, delili en büyük, huzuru en değerli, ahlakı en 

güzel, evsâfı en latîf, soyu en temiz, lutfu da kahrı da en yüce olan öyle bir zâttır ki 

güzellikte eĢi bulunmayan ve örtüler altında gizli olan el dokunulmamıĢ fikirleri, 

“siyah gözlü hûrilerdir ki, hazinelerde saklanmıĢtır” (Vakı‟a sûresi 22-23) vasfıyla 

vasıflanmıĢtır. Mübârek yüzlerinin latîf ve kutlu sîmâsı, “bir sihir mi ki? yoksa 

görmezsiniz” (Tur sûresi 15) hitâbının ipliğine dizilmiĢtir. Bütün sözleri nazım 
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olsun nesir olsun, hepsinin de eĢi bulunmaz, örneği gönüllere gelmez. Gonca 

çocuğu zeberced renkli beĢikte bahar yelinin esintisi ile güldükçe, güzel bülbül 

hiçbir çileyi manalar âleminin gül bahçesinde bu çeĢit çileyi terennüm etmemiĢtir. 

Bu sebeple de Cihan‟ı aydınlatan güneĢ gibi Ģöhret kazanmıĢ, söz gibi anılır hâle 

gelmiĢtir.  

Âb-ı hayât, onun bal lezzetindeki sözlerinden utanmıĢtır. Kuzey rüzgârı onun 

nefeslerinin kokusuna hayran kalmıĢtır. Hüner yücelik Ģerefinin bayrağını O‟nun 

yüzünden yüceltmiĢtir. Söz, onun düĢünce gözünden güzellik elde etmiĢtir. Dünya 

bağ u bahçesi düzenleneli böyle bir çiçek ekilmemiĢtir. Ezel bahçıvanının eli, 

yücelik yeĢilliğine böyle bir ağaç dikmemiĢtir. Bu kadar düzgün tavrıyla, bu derece 

ölçülü tabî„atı ile fesâhat ve belâgatta bu derece olgunluğu ile beraber, törelere de 

riayet etmek, meclis âdâbını korumak husûsunda melek sıfatları ile muttasıf olan o 

zâta güneĢ ıĢığı altında küçücük bir îtiraz nüktesi bile kondurulamaz. Güzel 

huylarının faydalı nimet sofrasında ona en az ve hafîf bir îtiraz bile edilemez. 

Üstünlüklerinin her bölüğü öylesine düzülmüĢ ve koĢulmuĢtur ki, bütün 

yüceliklerde ancak O tek olarak yaratılmıĢtır. Hâsılı O, esirgenme nazarına mazhâr 

olmuĢ, Firdevs yeĢilliğine mâlik huzurumuzda tam bir yakınlığa ermiĢ, söze sığmaz 

bir husûsiyete nâil olarak en yüce mevkiye ve herkesten ayrı bir makāma ulaĢmıĢtır. 

PadiĢâhlar padiĢâhının her çeĢit inâyetine mazhâr olduğu ve buna hak kazandığı 

herkesçe bilinmeli. Herkes onun rızasını tahsile çalıĢmalı. O‟nun dilediklerini 

yerine getirmeyi, O‟nun isteklerini yapmayı O‟nu yüceltmeyi vacip bilmeli O‟nun 

Ģükranlarını tesirli saymalıdır.”80 Aralarında geçen bâzı olumsuzluklara rağmen ona 

verdiği niĢandan da anlaĢılacağı gibi Timur,  Abdülkādir‟in sanatına ve sanatçı 

kiĢiliğine önem vermiĢtir.81  

Semerkand‟a giden Merâğî burada Timur‟un torunu ve veliahtı Gıyâseddîn 

Muhammed Mirzâ‟nın nedimi oldu ve onun arzusu üzerine 200 zamanlı devr-i 

mieteyn usûlünü îcâd etti.82  Bu dönemde Semerkand‟ın ileri gelen kiĢileri arasında 

                                                 
80

  Murat Bardakçı, Maragalı Abdülkādir, s.162 - 166. 
81

  Rauf Yekta, Esâtîz-Ġ Elhân, Pan Yayıncılık, Ġstanbul 2000, s.106. 
82

  Muhammed Ali Terbiyet, DâniĢmendân-ı Âzerbaycan, Tahran 1314, s.261; Handmîr, Târîh-i 

Habîbüssiyer fi Ahbâr-ı Efrâd-ı BeĢer, 1362, s.14; Nuri Özcan, “Türk Mûsikîsinin Âbide 

ġahsiyetlerinden Abdülkādir-i Merâgî”, s.901; “Addülkâdir-i Merâgî”, DĠA, c.I; s.242 
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yer alıp Ģehzâdelerin saraylarında yaĢayan Merâgî, 1405 yılında Câmi„ü‟l-Elhân 

isimli eserini burada telif etti. 

Timur‟un vefâtı üzerine Sultan Hâlil (1405-1409) tahta oturmak üzere 

Semerkand‟a geldiğinde, onu karĢılayanlar arasında Seyyid ġerif Cürcânî ile birlikte 

Abdülkādir de bulunmuĢtur. Sultan Hâlil‟e intisabı sıralarında, sultanın huzurunda 

iken bir kumru ötmeye baĢlamıĢ, bunun üzerine sultan, kumrunun ötüĢüne göre bir 

devir meydana getirmesini isteyince Merâgî‟de sekiz vuruĢlu devr-i kumriye 

usûlünü îcâd etmiĢtir. 83  

Sultan Hâlil‟in iktidar mücadelesinde kardeĢi ġahrûh‟a yenilmesinden sonra 

Abdülkādir, zamanın ilim ve sanat merkezi hâline gelmiĢ olan baĢĢehir Herat‟a gitti. 

Herat sarayında geçirdiği günlerde sultanın adaletinin bir ifâdesi olarak devr-i adl 

adını verdiği yirmi sekiz zamanlı yeni bir usûl tertip etti. Makasidu‟l-elhân‟ı 

1418‟de burada yazdı. Sultan ġahrûh (1405-1447) ve oğlu Baysungur Mirzâ‟ya 

Câmiu‟l-elhân ve Makāsidu‟l-elhân‟dan ithâflı nüshâlar takdîm etti. 84 Ömrünün son 

yıllarında, iç ayaklanmalar sebebiyle ġahrûh‟un sürekli sefere çıkmasından dolayı 

hükümdârdan beklediği ilgiyi göremedi. ĠlerlemiĢ yaĢından doğan hassasiyetin de 

te‟siriyle, hükümdara hitâben bir “arzıhâl” hazırladı. Ancak bunu sunamadan, 

Herat‟ta h.838 yılında çıkan bir veba salgınında, yaklaĢık seksen iki yaĢında vefât 

etti (1435) ve orada defnedildi. Bir günde on bin kiĢinin öldüğü bu büyük salgında 

MeĢâyih ve ulemâdan ġeyh Zeyneddin el-Hâfî ve Sa„dedin Taftezânî‟nin oğlu 

ġemseddin Muhammed ve Mevlânâ Burhâneddin Atâullâhi‟l-Harezmî ve kardeĢi 

Mevlânâ Asîleddin Tâcu‟l-eimme, mûsikî üstâdı Hâce Abdülkādir-i Merâgî, Seyyid 

Nureddin Muhammed gibi kiĢiler intikâl eylediler.85  

Merâgî‟nin eserlerinden Makāsidu‟l-elhân‟ın bâzı nüshâlarının Sultân 

II.Murâd Hân (1421-1451)‟a ithaf edilmiĢ olması, XX. yüzyılın ilk yarılarından 

baĢlayarak Abdülkādir‟in Osmanlı ülkesine geldiği, kitabını Sultan‟a bizzat 

sunduğu yönünde bir düĢünceye neden olmuĢtur.86  

                                                 
83

  Abdülkādir-i Merâgî, ġerh-i Kitâbü‟l-edvâr, Topkapı Sarayı Ktp., nr.3470, vr. 41
b
; Nuri 

Özcan, “Addülkâdir-i Merâgî”, DĠA, c.I; s.242 
84

  Ehad Arpad, “Abdülkādir-i Merâgî” , Küçük Türk Ġslam Ansiklopedisi, Fas.I, s. 25.  
85

  MüneccimbaĢı DerviĢ Dede Ahmed Efendi, Sahâif‟u‟l-ahbâr fi Vekâyii‟l-âsâr (Çev.Ġsmâil E. 

Erünsal),  Ġstanbul 1285, c. III, s.57. 
86

  Murat Bardakçı, Maragalı Abdülkādir, Ġstanbul 1986, s.43. 



 24 

Yine bâzı eserlerde
87

, Hâce Abdülkādir‟in o yıllarda Osmanlı Hükümdârı 

Sultan Bâyezid Hân‟ı Bursa‟da ziyâret ettiği bilgisi bulunsa da burada sözü edilen 

kiĢinin Osmanlı Hükümdârı değil, Sultan ġeyh Üveys‟in oğullarından ġehzâde 

Sultân Bâyezid olduğu artık bilinmektedir. 88 Ayrıca Timur‟un oğlu ġahrûh‟un 

daima yanında bulundurduğu ve devlet sırlarını yakından bilen baĢ mûsikîĢinâsını, 

babasının bir müddet önce mağlup ettiği bir hükümdarın torununa hizmete 

göndermesi, o devrin âdet ve teâmüllerine aykırı görünmektedir. Târihçi 

Hândmîr‟in, Abdülkādir‟in Timur‟un ölümünden sonra tâundan vefât edinceye 

kadar ġahrûh‟un hizmetinden hiç ayrılmadığını ifâde etmesi de onun Bursa‟ya 

gitmediğini teyit etmektedir.89 Bu bilgilerden hareketle, baĢka deliller bulununcaya 

kadar Abdülkādir‟in Anadolu‟ya gelmiĢ olması ihtimalini kabul etmek gerçekten 

zordur. Belki ġahrûh döneminde Bursa‟ya bir heyetle veya bir sanatkârla kitabını 

gönderdi, belki de bizzat kendisi takdim etmeye hazırlandı. Yine otobiyografisinde 

de II. Murad‟ın adının hiç geçmemesi Abdülkādir‟in Osmanlı ülkesine gitmediğini 

gösteren delillerden biri sayılabilir.90 

Merâgî‟nin Abdülkâdirzâde diye tanınan üç oğlundan en küçüğü olan 

Abdülaziz, mûsikî nazariyâtına dâir yazdığı Nekāvetü‟l-edvâr
91

 adlı eserini hicri 

855 (1451-1452) senesinde Fâtih Sultan Mehmed‟e ithaf ettikten sonra Ġstanbul‟da 

saraya alınmıĢtır.
92

 Abdülaziz‟in Abdülkâdirzâde DerviĢ Ûdî lakabıyla tanınan oğlu 

Mahmûd da Sultan II. Bâyezid zamanda Osmanlı ülkesinde yaĢamıĢ ve mûsikîye 

dâir Makāsidü‟l-edvâr93 adlı bir eser telif etmiĢtir.  

Merâgî, zamanın bütün makāmlarına vukufu, birkaç yeni usûl tertip edecek ve 

bütün formlarda olağan üstü besteler yapabilecek derecede kabiliyeti, pek çok 

                                                 
87

   Enver Behnan ġapolyo‟nun 1960 yılında basılan Türk Büyükleri adlı eserinde Merâgî‟nin    

Bursa‟ya geldiği bilgisi yer almaktadır. 
88

  Merâgî, Makāsıdu‟l-Elhân, Topkapı Sarayı Müzesi Ktp, Revân nr.1726, vr.78
b
; ġerh-i 

Kitâbu‟l-edvâr, Topkapı Sarayı Müzesi Ktp., III. Ahmed, nr.3470, vr.40
b
- 41

b
; Nuri Özcan, 

Türk Mûsikîsinin Âbide ġahsiyetlerinden Abdülkādir-i Merâgî, s.901.; “Addülkâdir-i 

Merâgî”, DĠA, c.I; s.242; Murat Bardakçı, Meragalı Abdülkādir‟e verilen Ferman ve 

Vasıfnameler, Târih ve toplum, Aralık 1985, sayı 24, s.55-56. 
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  Ehad Arpad, “Abdülkādir-i Merâgî” , Küçük Türk Ġslam Ansiklopedisi, Fas.I, s. 26.  
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  Murat Bardakçı, Maragalı Abdülkādir, Pan Yayıncılık, Ġstanbul 1986, s.43. 
91

  Abdülazîz B. Abdülkādir B.Gaybî el-Hâfizu‟l-Merâgî, Nekāvetu‟l-edvâr, Nuruosmaniye Ktp, 

nr.3646. 
92

   Abdülazîz B. Abdülkādir B.Gaybî el-Hâfizu‟l-Merâgî, Nekāvetu‟l-edvâr, Nuruosmaniye Ktp, 

nr.3646, vr.2
a
. 
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  Mahmûd B. Abdülazîz B. Abdülkādir B.Gaybî el-Hâfizu‟l-Merâgî, Makāsıdu‟l-edvâr, 

Nuruosmaniye Ktp, nr.3649. 
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mûsikî âleti, özellikle ud çalmaktaki mahâreti ile dikkati çekmiĢ ender bir 

sanatkardır. Ayrıca mûsikînin nazariyât, bestecilik ve icrâ alanlarının her birinde 

ayrı ayrı eserler vermesi ona Türk mûsikîsi târihinde önde gelen simalarından biri 

olması husûsunda haklı bir Ģöhret kazandırmıĢtır. Aklâm-ı sitte seviyesinde bir 

hattat, aynı zamanda Türkçe- Farsça ve Arapça Ģiirler yazabilecek düzeyde bu bu 

dillere hâkim olan bir Ģâirdir. Onun Türkçe kaleme aldığı Ģiirlerinden on kadarı 

günümüze intikâl etmiĢtir. Ayrıca kıraat ilminde söz sâhibi bir hâfız ve Abdülkâdir-i 

Gûyende diye tanınmıĢ güzel sesli bir hânende idi. Sâz-ı Kâsât-ı Çînî, sâz-ı elvâh, 

sâz-ı murassa„-ı Gâybî (Kânûn-ı Mezkûr-ı Gâybî) adlı çalgıları îcâd etmesi, eski 

kullanılan ancak o dönemde terk edilmiĢ bâzı sazları geliĢtirerek yeniden mûsikî 

icrâsına kazandırması, Ģöhretini arttıran diğer özellikleri arasında yer almaktadır. 

Seyyid ġerif Cürcânî, Abdülkādir hakkında bir yazısında ondan Ģöyle bahsetmiĢtir: 

“Zamanın sultanları, ünlü yüce kiĢileri ve her diyarın büyükleri, inciler yazan 

kalemle yazılmıĢ bulunan bu tomarın mazmununda ve zamanede yücelikler 

vasıflarını beyan etmede, devirlerin tek kiĢisi, devrânın eĢi bulunmaz zatı, birçok 

eserleri kendisinde toplamıĢ bulunan, övünülecek vasıfların kaynağı olan, iki 

âleminde güzelliğinden ibaret efendimiz Abdülkādir‟in -Allah Ģanını yüceltsin- 

faziletlerinden, bu övgüler O hazretin nefhâlarından ancak bir koku duyuĢundan 

ibarettir. Yoksa O kiĢinin yücelikleriyle, O seçilmiĢ kiĢinin kutlulukları ile bütün 

kâinat dopdoludur. O misli ve benzeri olmayan kiĢinin yücelikleri, üstünlükleri 

hakkında haber almak isteyen, tamamen ĢaĢkınlığa düĢer, onları gördükçe ĢaĢkınlığı 

da arttıkça artar, “Onunla buluĢmadan önceki haberler, Onu hakikaten pek üstün 

göstermiĢti” der. O seçilmiĢ kiĢi, kötü gözlerden Allah‟ın hıfz ve inayetiyle 

korunsun.”94 

 

II - ABDÜLKĀDĠR-Ġ MERÂGÎ’NĠN ESERLERĠ 

Abdülkādir‟i döneminin diğer müelliflerinden ayıran en önemli 

özelliklerinden biri ise geleneğe aykırı olarak sâdece mûsikîye dâir eserler yazmıĢ 

olmasıdır. Bununla beraber onun özellikle icrâcılık alanında pek çok eser bestelediği 

ve bu sayede kendisinden sonra gelen bestekârlara tesir ettiği de muhakkaktır. 
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  Murat Bardakçı, Meragalı Abdülkādir‟e verilen Ferman ve Vasıfnâmeler, Târih ve toplum, 

Aralık 1985, sy. 24, s.56.  
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Nitekim yazma güfte mecmualarında, bestesinin Hâce Abdülkadir‟e ait olduğu 

belirtilen birçok güfteye rastlanmaktadır. Bestelerinin birçoğunun günümüze 

intikali ise mümkün olmamıĢtır. Her ne kadar bestelerinin Kenzü‟l-elhân isimli 

eserinde olabileceği düĢünülse de elimizde buna dâir kesin bir bilgi mevcut değildir. 

Müslüman Ortadoğu‟nun modern müzik öncesi nota geleneğindeki iĢitsel dönüĢüm 

nedeniyle hemen hemen hiçbir bestenin notaya alınmadığını söylemek zor değildir. 

Repertuarı kaydetmenin özgün bir yöntemi varsa bu, biçimsel yapının oldukça 

detaylı belirtilerini sağlayabilen fakat parçanın ana Ģeklini tanımlamanın ötesinde 

hiçbir melodik tanım içermeyen ve böylece metinsel bir ileti olarak hizmet eden 

Ģarkı sözlerinin antolojilerde tanımlanmasıdır.95 Muhtelif antolojilerde Abdülkādir‟e 

atfedilen 43 eserin güftesi bulunmaktadır.96 Mükerrerlerle birlikte bunlardan sâdece 

otuz kadarının notası günümüze ulaĢabilmiĢtir. Ayrıca aradan geçen yüzyıllar 

boyunca meĢk geleneği içinde eserlerde meydana gelen muhtemel değiĢikliklerden 

dolayı bu eserlerin besteleri itibariyle ona aidiyeti husûsu kesinlik kazanmamıĢtır. 

Mükerrerlerin dıĢında besteleri itibariyle ona atfedileneserler Ģunlardır:
97

 

ABDÜLKĀDĠR-Ġ MERÂGÎNĠN GÜNÜMÜZE ULAġAN BESTELEDĠĞĠ ESERLERi 

 MAKĀM FORM GÜFTE USÛL 

1 
ACEM KÂR 

HÂFIZ-I 

ġĠRAZÎ 

BÜTĠ DAREM KĠ GĠRD-Ġ GÜL ZĠ-SÜNBÜL 

SAYEBÂN DARED 
MUHAMMES 

2 
ARAZBÂR 

YÜRÜK 

SEMÂÎ 
- TE NÂM-I CEMAL-Ġ YÂR BURDÎM YÜRÜK SEMÂÎ 

3 
BESTENĠGÂR 

YÜRÜK 
SEMÂÎ 

FASĠHÎ 
DERVĠġ RECÂ-YI NAGEHÂN-I PÂDĠġÂHÎ 
NE KÜNED 

YÜRÜK SEMÂÎ 

4 HÜSEYNÎ KÂR - ġAHÂ ZĠ LUTF EGER NAZARĠ SÛY-Ġ MÂ MUHAMMES 

5 
IRÂK 

YÜRÜK 

SEMÂÎ 
- 

HER ġEB NĠGARÂNEST MEH-Ġ NEV TA TÜ 

BERÂYĠ 
YÜRÜK SEMÂÎ 

6 
MAHÛR KÂR 

HÂFIZ-I 

ġĠRAZÎ 
GÜL-Ġ BĠ RÛH-Ġ YÂR HOġ NE BÂġED HAFÎF 

7 
NĠHÂVEND KÂR 

HÂFIZ-I 
ġĠRAZÎ 

GÜZEġT EZ-RÛ EZ-HAD SERV-Ġ NÂZ DEVR-Ġ REVÂN 

8 NĠHÂVEND BESTE - RÛZĠGÂR-I BÛD YÂR-Ġ MEN DEVR-Ġ REVÂN 

9 
PENÇGÂH 

AKSAK 

SEMÂÎ 

HÂFIZ-I 

ġĠRAZÎ 

BĠ-TÜ NEFESĠ HOġ NEZEDEM HOġ NE 

NĠġESTEM 
AKSAK SEMÂÎ 

10 PENÇGÂH KÂR - KÂFER TÜ KÛCÂ VE ĠLM-Ġ EDVÂ KÛCÂ SENGĠN SEMÂÎ 

11 
RÂST KÂR - 

AH KĠ KUNED KAVMĠ BEYAKÎN (KÂR-I 
MUHTEġEM) 

DEVR-Ġ REVÂN 

12 
RÂST KÂR - 

AHEN ġEVKÂ-Ġ ĠLA DĠYÂRĠ LĠ KAYD-I 

FĠHÂ 
DÜYEK 

                                                 
95

  Owen Wright, “Abdülkādir Al-Marâghi And Ali B. Muhammad Bınâ‟ı: Two Fıfteenth-

Century Examples Of Notatıon”, Bulletin Of the School Of Oriental Studies University Of 

London, London 1994, s.475.  
96

  Seda Kent, Abdülkādir-i Merâgî Hayâtı Ve Eserleri‟nin Usul ve Güfte Yönünden incelenmesi, 

(Ġstanbul Teknik Üniversitesi basılmamıĢ Yüksek Lisans Tezi), Ġstanbul 1995, s.16-18. 
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  Aytaç Ergin Nota ArĢivi‟den tespit edilmiĢtir. 
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13 
RÂST 

YÜRÜK 

SEMÂÎ 
- AHU BĠYA MĠRZEM AHU BĠYA YÜRÜK SEMÂÎ 

14 RÂST BESTE - ÂMED NESÎM-Ġ SUBH-Ġ DEM DÜYEK 

15 
RÂST 

YÜRÜK 
SEMÂÎ 

- 
DÂDEN DEM EZEL SECDE BER RÛY-Ġ 
ÂLEM RÂ 

YÜRÜK SEMÂÎ 

16 
RÂST BESTE - 

DERDMEND-Ġ AġK BÎ DERD-Ġ NEMĠDÂNED 

KĠ ÇĠST 
DEVR-Ġ REVÂN 

17 
RÂST 

AKSAK 

SEMÂÎ 
- EY MÂH-I MEN DER MEKTEBEST AKSAK SEMÂÎ 

18 RÂST KÂR - HAYDARNÂME DÜYEK 

19 
RÂST BESTE - 

ĠN ġEB KĠ RÛHAġ ÇERAĞ-I BEZM-Ġ MEN 
BÛD 

HAFÎF 

20 RÂST KÂR - NUMUNE EST BE GÛġ-Ġ SĠPĠHR DÜYEK 

21 RÂST BESTE - SEYR-Ġ GÜL-Ġ GÜLġEN BÎ-TÜ HARAMEST EVFER 

22 
RÂST KÂR - 

UHUNNU ġEVKAN ĠLÂ DĠYÂRĠ AHEN 

ġEVKÂN 
DÜYEK 

23 
REHÂVÎ 

YÜRÜK 
SEMÂÎ 

- 
GER SĠYEH-Ġ ÇÜNĠN BÜVED ÇEġM-Ġ TÜ 
BER HELÂK-Ġ MÂ 

YÜRÜK SEMÂÎ 

24 
SEGÂH KÂR - 

EY ġEHENġÂH-I HORASÂN (KÂR-I ġEġ-

ÂVÂZ) 
HAFÎF 

25 
UġġÂK KÂR - 

EZ ġEVK-Ġ LĠKÂ-Ġ IġK-I CEMÂLEST U 

DÎDÎM 
HAFÎF 

 

Merâgî nazariyâta dâir, içeriği birbirine benzer gibi görünse de aslında 

birbirlerini tamamlayan altı adet mûsikî eseri yazmıĢtır. Makāsıdu‟l-elhân‟ı mûsikî 

nazariyesini anlatan bir muhtasar olarak kaleme alırken, bu eserinde bâzı 

mevzûların tafsîlâtlı açıklamaları için Câmiu‟l-elhân‟a, yine o eserinde de Risâle-i 

Fevâid-i AĢere‟ye atıflarda bulunmaktadır. Bu ise eserlerin birbirinin aynı olmayıp, 

mevzûların iĢleniĢinde tedrici bir yöntemle telif edildiğini göstermektedir. Mûsikî 

nazariyâtına dâir eserleri98 Ģunlardır: 

 

A. KENZÜ’L-ELHÂN: 

Ebced sistemi ile yazılmıĢ, kendi bestelerinin notalarını ihtiva ettiği rivayet 

olunan Kenzü‟l-Elhân isimli bu eseri yakın zamana kadar bulunamamıĢtır. Ancak 

araĢtırmacı- yazar Murat Bardakçı, araĢtırmalarında Tahran‟da Melik Ktp. 

nr.6317/2‟de kayıtlı aynı isimde bir eserle karĢılaĢtığını, fakat yeterince tedkik 

                                                 
98

  Abdülkādir-i Merâgî‟nin eserlerinin nüshâları için; Ammon Shiloah, The Theory Of Music Ġn 

Arabic Writings (c.900-1900) Descriptive Catologue of Manuscripts in Libraries of Europe 

And The U.S.A, München 1979, s.171-172; Rodolphe D‟erlanger, La Musique Arabe, Paris 

1949, V, s.398; Henry George Farmer, “The Organ at the Ancients”, Studies in Oriental 

Music, Frankfurt 1986, s.416-417, “Abdalqadır Ibn Gaibi on Instruments of Music”, s.605-

607., “Abdülkadir”, ĠA,I, s.83/84.; Murat Bardakçı, Maragalı Abdülkadir, Ġstanbul 1986, 

s.139-142; Muhammed Takî DaniĢpejuh, Fihrist-i Mikrofilmhâ-yi Kütübhâne-i Merkezî-i 

DâniĢgâh-ı Tahran, 1348 hĢ., s.261; Muhammed Takî DaniĢpejuh, Mûsikînâmehâ, Tahran 

1353 hĢ., sy.82, s.148; Hüner ü Merdûm, Tahran 1353 hĢ., s.148; Münzevî, Fihrist, s.3892. 
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imkânı verilmediği için bu eserin muhtevâsı ve gerçekten Kenzü‟l-Elhân olup 

olmadığı husûsunda kanaat edinemediğini bildirmektedir.
99

 Bu bilginin dıĢında bu 

güne kadar bu eserin herhangi bir nüshası tespit edilememiĢtir. Abdülkādir‟in kendi 

kitaplarında anlattığı kadarı ile Kenzü‟l-elhân‟da harflerle notaların yüksekliğini, 

rakamlarla uzunluğunu belirtmiĢ olması gerekir. Gerek Câmiu‟l-elhân, gerek 

Makāsidu‟l-elhânda yaptığı atıflardan, bu eserini diğerlerinden daha önce yazdığını 

ve nazariyât konularına daha tafsîlâtlı açıklamalar yaptığı anlaĢılmaktadır. Fakat bu 

eserin nüshası günümüzde tespit edilememiĢtir.  

 

B. ZÜBDETÜ’L-EDVÂR: 

Ġlk defa Rauf Yektâ Bey, “Eski Türk Mûsikîsine Dâir Târihi Tetebbular I; 

Kökler” , Milli Tetebbu„lar Mecmuası, c.I, sy:3, s.460‟ta adından bahsettiği bu 

eserin aslının, Fethullah-i ġirvânî‟nin müellif hattından 6 ġevval 845 (17 ġubat 

1442) târihinde kopya ettiği nüshaya dayalı kıymetli bir yazmasının Tahran‟da 

Sipehsâlâr Kütüphanesi‟nde nr.565‟te kayıtlı olduğunu bildirir. Ayrıca Tahran‟daki 

Melik Kütüphanesi ve Milli Kütüphane‟de birer nüshası bulunmaktadır. Rauf Yekta 

Bey‟e bu eserin, Osmanlı Ġmparatorluğu‟nun Tahran Büyükelçiliği 

müsteĢarlarından Münif Bey tarafından Ġstanbul‟a getirilerek hediye edildiği 

bilinmektedir. Ancak Ģuan nerede olduğu bilinmemektedir. “Ġran bibliyografilerine 

göre ise bu, müstakil bir eser olmayıp ġerh-i Kitâbu‟l-edvâr dır.”
100

 

 

C. RİSÂLE-İ FEVÂ’İD-İ ‘AŞERE: 

Her biri ikiĢer fasıllık “fâide” adını verdiği on bölümden müteĢekkil bir 

nazariyât kitabıdır. Bu bölümlerde Peygamber (a.s)‟in güzel ses sanatı ile ilgili 

hadisleri; on iki makām; yirmi dört Ģu„benin açıklanması ve tel üzerinde 

çıkarılması; yedi âvâze; dörtlü tabakaların açıklanması; altı parmağın kullanılması 

metodu; tarîka yapma yolları; udla icrânın kuralları; mûsikî formları; intikāl yolları; 

Abdülkādir‟in kendi buluĢu olan îkā devirleri; usûllerin icrâsı ile ilgili kurallar; 

hanendelik; terkîb, âvâze ve Ģu„belerin münâsebetleri; çalgıların tasnîfi; eskiden 

                                                 
99
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yaĢamıĢ ünlü müzisyenlere dâir bilgiler; Fârâbî ve Safiyyüddîn‟in bâzı görüĢlerine 

îtirazlar gibi konular iĢlenmiĢtir. 

Eserin tespit edilen nüshâları Ģunlardır: 

1 - Ġstanbul Nuruosmaniye Ktp, nr.3651/II‟de kayıtlı, 26.7x1.5, yazı 

18x10.6 talik, 50 varak, 23 satır, müellif nüshası. 

2 - Ġstanbul Taksim Atatürk Kitaplığı, nr.0.58, 94 yaprak, 17 satır; 

210x160, 150x100 mm. 

 

D. ŞERH-İ KİTÂBU’L-EDVÂR: 

Merâgî‟nin Safiyyüddin Abdülmü‟min el-Urmevî‟ye ait Kitâbu‟l-edvâr isimli 

eserine yazdığı Ģerhtir. Mukaddime, makale ve hatime‟den oluĢan eserin birinci 

bölümünde mûsikînin anlamı, konusu, ortaya çıkıĢı; ikinci bölümünde Kitâbu‟l-

edvâr‟ın bölümler hâlinde Ģerhi ile mûsikîde uygulama yollarının sonrasında 

bunlara dâir tasnîflerin ve te‟liflerinin açıklanması; son bölümde ise mûsikîye yeni 

baĢlayanlar için yararlı bilgiler ve öğütler iĢlenmektedir. Merâgî‟nin bu eseri 

üzerine bir doktora çalıĢması yapılmıĢtır.
101

 

Eserin tespit edilen nüshâları Ģunlardır: 

1 - Ġstanbul Nuruosmaniye Ktp, nr.3651/1, târihsiz, cilt 265 x 175, yazı 

( 180x110) mm, 68 varak, 23 satır, talik-nesih, müellif hattı (?). 

2 - Topkapı Sarayı Müzesi Ktp, III.Ahmed, nr.3470, XV.yüzyılda 

istinsah edilmiĢtir. 

3 - Ġstanbul Taksim Atatürk Kitaplığı, nr.0.24, 127 yaprak, 17 satır, 

215x170, 150x110 mm, Nuruosmaniye nüshasından XX. yüzyılın 

baĢlarında istinsah edilmiĢtir. 

4 - Türkiyat Enstitüsü Arel Kitaplığı, Nuruosmaniye nüshasından 

istinsahdır. 
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   Kubilay Kolukırık, Abdülkādir Merâgî ve “ġerhu‟l-edvâr” Adlı Eserinin XIV.Yüzyıl Türk 
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5 - ġiraz, Dr. Visal Ktp, nr.29, 1574 de Abdullah-ı Ferzend-i ġemseddin 

tarafından istinsah edilmiĢtir. 

6 - Tahran, Melik Ktp, nr.1647. 

 

E. CÂMİU’L-ELHÂN: 

Bu eserini 1405 yılında Semerkand‟ta bulunduğu dönemde oğlu Nizâmeddin 

Abdurrahîm‟e mûsikî öğretmek maksadıyla telif etmiĢtir. BeĢ fasıldan meydana 

gelen mukaddime bölümünde mûsikînin târifini, ortaya çıkıĢını, konusunu ve 

gâyesini ele almıĢtır. Sonrasında on iki bab altında kırk üç fasılda ise; savt ve 

nağmenin târifi ile meydana geliĢi; nağmenin iĢitilmesi, tesiri ve tizlik pestlik 

sebepleri; desâtînin taksimi; Safiyyüddin sistemine göre on sekiz sesin elde 

edilmesi; mûsikî aletlerinde perdeleri meydana getiren telin boyu ve en az iki ses 

arasındaki tizlik ve pestlik farkını gösteren bu„udların oranları, birleĢtirilmeleri, 

cinsleri, sayıları ve tasnifleri; dörtlü ve beĢliler;  meĢhur devirler; Kutbeddin ġirâzi 

ve Safiyyüddin‟in nazariyelerinde Merâgî‟nin tasdik ve tenkid ettiği görüĢleri; 

âvâzeler ve Ģu„beler; îkā ve usûller; hânendelikte icrâ kâideleri; mûsikî formları ve 

çalgı aletleri gibi mûsikî nazariyâtı konularını iĢlemiĢtir. Hâtime bölümünde ise 

mûsikî talebelerinin riayet etmeleri gereken meclis âdabı ve meĢhur mûsikîĢinaslara 

dâir bilgilere yer vermiĢtir. Eser, Takî BîniĢ tarafından Tahran‟da 1366 hĢ./ M.1987 

yılında neĢredilmiĢtir. Ayrıca bu eseri üzerinde Ubeydullah Sezikli tarafından 

doktora çalıĢması yapılmıĢtır.
102

 

Eserin tespit edilen nüshâları Ģunlardır: 

1 - Ġstanbul Nuruosmaniye Ktp, nr.3644, 276x175 yazı: 185x113mm 

118 yaprak, müellif hattı, 818 hicri (1415) târihli, tam meĢin 

miklepli, Ģirâzeli nüsha, ġahrûh‟a ithaf edilmiĢtir. 

2 - Ġstanbul Nuruosmaniye Ktp, nr.3645 târihsiz, bir önceki nüshadan 

istinsah olabilir. 3644‟ te silinmiĢ olan 34
b
 deki Ģekil bu nüshada 
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mevcuttur. Fakat diğer nüshanın 62
b
 - 66

b
 ile 41

a
 -  45

b
 arasındaki 

kısım bu nüshada eksiktir. 

3 - Oxford, Bodleian Library, Marsh 282‟de kayıtlı Nisan 1405 târihli, 

müellif hattı olan nüsha, oğlu Nureddin Abdurrahman‟a ithaf 

edilmiĢ, Nisan 1413‟de (816 Muharrem) yine müellif tarafından bâzı 

ilaveler yapılmıĢtır. 

4 - Oxford, Bodleian Library, Marsh 282‟de kayıtlı, ġahrûh‟un oğlu 

Baysungur Mirza‟ya ithaf edilmiĢ nüsha.103 

5 - Ġstanbul Taksim Atatürk Kitaplığı, nr.057‟de kayıtlı, XX. yüzyılın 

baĢlarında Nuruosmaniye Ktp. nr.3644‟ten istinsah edilen, 166 

yaprak, 17 satır, 210x160, 150x100 mm ve târihsiz nüsha. 

 

 

F. MAKĀSİDU’L-ELHÂN: 

Merâgî‟nin 1418‟de Herat‟ta yazmıĢ olduğu bu eser, onun diğer eserlerinde 

iĢlediği mûsikî nazariyesinin bir muhtasarı niteliğinde olması bakımından 

önemlidir. Genel olarak bölümleri mukaddime,  on iki bâb ve hâtimeden meydana 

gelmiĢtir.  

Mukāddime bölümünde diğer kitaplarında olduğu gibi Hz. Peygamberin 

güzel sesle ilgili hadisleriyle duâlar; 

1. kısımda ses, nağme, aralık, cem„ ve mûsikî lafızlarının anlamları, mûsikî 

âletlerinden nağme ve sesin çıkarılıĢ nitelikleri, tizlik ve pestliğin sebeplerinin 

açıklanması; 

2. kısımda tel üzerinde perdelerin taksimatı, tenâfürün nedenleri, aralıkların 

birbirlerine eklenmesi veya çıkarılması yöntemleri; 

3. kısımda dörtlülerin açıklanması, dörtlü ve beĢlilerin mülâyim kısımlarının 

tertibi, dörtlü ve beĢlilerin birbirine eklenmesi ile devirlerin elde edilmesi; 
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4. kısımda meĢhur dâireler, yâni on iki makāmın dâireleri, oranları, sayıları ve 

sesleri ile telli çalgıların akort biçimleri; 

5. kısımda yedi âvâzenin açıklanması, Mevlânâ Kutbeddîn-i ġîrâzî‟nin 

Safiyyüddîn‟e îtirazları ile Merâgî‟nin bunlara dâir tetkik ve tahkiklerinin soru 

cevaplarla açıklanması; 

6. kısım yirmi dört Ģu„benin açıklanması ve telin bölümlerinden bunların 

çıkarılma yolları; 

7. kısımda aralıkların birbirlerine eklenmesi, âvâze, Ģu‟be ve perdelerin 

diğerleri ile iliĢkileri; 

8. kısımda tel üzerinde terci„ler ve iki oktav içerisindeki dörtlü tabakaları; 

9. kısımda îkā„ dâirelerinin kaideleri, keyfiyetleri, kemiyetleri ve bâzı îkā„ 

devirlerinin açıklanması; 

10. kısımda nağmelerdeki duygu unsurları ile mûsikî ile ilgilenenlerin uyması 

gereken meclis adabı; 

11. kısımda altı parmak metodu ile nağmelerin Arapça ve Yunanca isimleri;  

12. kısımda hânendenin mürekkep ve basit terkipleri gırtlağı ile ta„lim etmesi, 

âletlerden hâsıl olan dâireler, cinsler, aralıklar ve nağmelerin söylenmesi, 

hânendelik sanatı gibi husûslar; 

Hâtime bölümünde ise mûsikî âletlerinin isimleri, detayları, mûsikîde önde 

gelen kiĢilerin isimleri ile bâzı beyitler yer almaktadır. Eser Takî BîniĢ tarafından 

Tahran‟da 1966 (1344 hĢ.) yılında yayımlanmıĢtır. 

Eserin tespit edilen nüshâları Ģunlardır: 

1 - Topkapı Sarayı Müzesi Ktp, Revân, nr.1726, MeĢin ciltli, 310x214 

mm, 21 satır,79 varak, talik, Muhammed b. Muhammed b. Ġlyas 

tarafından 15 Ocak 1435 (14 Cemâziyelâhir 838) senesinde istinsah 

edilerek Sultan II.Murad Hân‟a ithaf edilmiĢtir. Cilt üzerindeki 

süslemeler ile içindeki tezhipler, Timur dönemi özelliklerini 
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taĢımaktadır.
104

 Buradan hareketle bu nüshanın müellif zamanında 

istinsah edildiği söylenebilir.
105

 

2 - Rauf Yekta Bey‟in kütüphanesinde bulunan, ġubat 1423 (h. Safer 

826) târihli, müellif hattı olması ihtimali yüksek olan bu nüsha II. 

Murad‟a ithaf edilmiĢtir. Eserin aslı yurtdıĢında bir müzayedede 

satılmıĢ olup, mikro-filmi gazeteci yazar Murat Bardakçı‟dadır. 

3 - Ġstanbul Nuruosmaniye Ktp, nr.3656‟te kayıtlı olup, 248x168 

(189x100) mm, 18 satır, nesih, 105 varaktır. 1497 (h.903) târihinde 

istinsah edilmiĢtir. 

4 - Ġran, MeĢhed, Razavî Ktp, Nadir ġah Vakfı nr.539‟da kayıtlı olup 

1418 (h.821) târihli müellif nüshasıdır. Ciltli, 25x17 yazı 15-16 satır 

ve 72 varaklı, nesih-talik hatlıdır. 

5 - Ġran, MeĢhed, Razavî Ktp, nr.6454 olup bir önceki nüshadan istinsah 

edilmiĢtir. 

6 - Tahran, Melik Ktp, nr.832/I‟de kayıtlıdır ve 1433 (h.837) târihinde 

istinsah edilmiĢtir. 

7 - Tahran, Melik Ktp, nr.1656‟de kayıtlı târihsiz bir nüshadır. 

8 - Tahran Üniversite Ktp, nr.3203‟te kayıt olup, 1469 (h.874) târihinde 

Fahreddin Esad tarafından yazılmıĢ bir nüshadan, 1874 (h.1291) 

târihinde Ali-i Ferzend-i Ġsmail-i ReĢti tarafından istinsah edilmiĢtir. 

9 - Oxford, Bodleian Library, nr.385‟te kayıtlı olan bu nüsha 99 varak, 

252x135 (175x88) mm, 17 satırdır. 1666 (h. 1077) târihinde istinsah 

edilmiĢtir. 

10 - Oxford, Bodleian Library, nr.1843‟te kayıtlı olan bu nüsha 21 Kasım 

1418 (h.21 ġevval 821) târihlidir. 

11 - Oxford, Bodleian Library, nr.1844‟te kayıtlı olan bu nüsha 5 

Temmuz 1666 (h.3 Muharrem 1077) târihlidir. 
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12 - Hollanda, Leiden Üniversitesi Ktp, Or.271‟de kayıtlıdır. 

13 - Hollanda, Leiden Üniversitesi Ktp, Or.1061‟de kayıtlıdır. 

14 - Celaleddin Çelebi Nüshası, Yenikapı Mevlevîhânesi postniĢîni Nâsır 

Abdülbâkī Dede‟nin temellük kaydını havî olup 1983 yılında Konya 

Mevlânâ Müzesi‟ne hediye edilmiĢtir.  

15 - Ankara, Milli Ktp, Yz. A 5238/1‟de kayıtlı târihsiz bir nüshadır. 

 

Ġstanbul Belediyesi Kütüphanesi, K.4‟te kayıtlı olup XX. yy baĢlarında, 

Nuruosmaniye nüshasından istinsah edildiği söylenen eser ise, Merâgî‟ye ait 

Makāsidu‟l-elhân olmayıp oğlu Abdülazîz‟in Makāsidu‟l-edvâr isimli eserinin bir 

nüshasıdır. 

H.G. Farmer‟ın Ġslâm Ansiklopedisi‟nde yazdığı “Abdülkadir” maddesinde, 

Rûhperver isimli eserin Leiden Üniversitesi Kütüphanesindeki nüshasını Merâgî‟ye 

atfetmesi, günümüze kadar gelen yanlıĢ bir bilgiyi ortaya çıkarmıĢtır. Ancak bu eser 

üzerine Prof.Dr.Süreyya Agâyeva ve Yrd.Doç.Recep Uslu‟nun yaptıkları 

incelemeler üzerine eserin Merâgî‟ye ait olamayacağı ortaya çıkmıĢtır.
106

 

Son olarak bunların dıĢında Zikru‟n-Nağam ve Usulhâ isimli bir eser de 

Merâgî‟ye atfedilmektedir. Viyana Devlet Ktp, nr.829/2, ciltli, 311x190, 152x101 

yazı; Berlin Devlet Ktp, nr.1738; Almanya Herzogliche Ktp, nr.1350/III nüshâları 

bulunan bu eser sâdece Shiloah kataloğunda geçmektedir. Shiloah bu esere dâir Ģu 

bilgileri vermektedir: “Bu eserin yukarıdaki üç nüshası da Abdülkādir‟e ithâf 

edilmektedir. Eserin Arapça yazılmıĢ bir çalıĢma mı olduğu veya Abdülkādir‟in 

Farsça çalıĢmalarından mı derlendiği belli değildir. Eser on fasıldan oluĢur: 1 - Dört 

ana dizi 2 - Bu dört dizinin sekiz bölümü 3 - Özelliklerine göre makāmlar 4 - Altı 

âvâze 5 - Genel olarak bilinen yirmi beĢ türetilmiĢ makām 6 - Yirmi beĢ alt dal ana 

makāmlardan nasıl türetilir? 7 - Âvâzât ile ilgili detaylar. 8 - Transpoze ölçüleri 9- 

Günün ve gecenin saatlerine göre makāmlar 10 - ġiirsel ölçülerle makāmlar 

arasındaki uyumluluklar.107 Bu eserin gerek konuları gerekse eserin telifinde tâkip 
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edilen sıralama itibariyle Merâgî‟ye aidiyeti konusu kesin değildir. Dolayısıyla bu 

eserin kitaplarında hep aynı sistemi tâkip eden Merâgî‟ye ait olma ihtimali çok zayıf 

görünmektedir. Ayrıca kitaplarında, diğer eserlerine atıflarda bulunan Merâgî‟nin 

hiçbir eserinde bu kitabın ismi geçmemektedir. 

 

III – MAKĀSĠDU’L-ELHÂN’IN KAYNAKLARI 

Müellifin eserinde açıkladığı mevzûlarda görüĢlerini aktardığı mûsikî 

nazariyâtına dâir eser telif eden âlimler Ģulardır: 

 

 A. EBÛ NASR FARÂBÎ 

Felsefe dünyasında “muallimi sânî” lâkabı ile tanınan el- Fârâbî, mûsikî 

alanında da birçok târihçi ve mûsikî nazariyâtçısı tarafından “muallimi evvel” 

olarak kabul edilmiĢtir.108 870 yılında Türkistan‟ın Fârâb (Otrar) Ģehrinde doğmuĢ, 

daha sonra Bağdat, buradan da Suriye‟ye geçerek Hâlep‟te Emîr Seyfüddevle 

Hemedânî‟nin sarayında yaĢamıĢtır. Daha sonra gittiği ġam‟da 950 yılında vefât 

etmiĢtir.109 Fârâbî‟nin mûsikîye dâir el-Mûsîka‟l-Kebir,  Kitâbu Ġhsâ„i‟l-îkā„ât ve 

Kitâbu fi‟l-îkā„ât olmak üzere üç meĢhur eseri vardır. Rivayete göre, Fârâbî birinci 

risaleyi Yunanlılar‟dan gelen “eksik” bilgiler yerine yazmıĢtır. Bu eser Ģark mûsikî 

nazariyesine dâir en mühim risale telakki edildiği gibi, mûsikî hakkında yazılmıĢ en 

kapsamlı eserler arasında zikredilmektedir. Ses ve mûsikînin fizik ve fizyolojik 

esaslarını tetkik Ģekli bakımından Yunanlılar‟ı aĢmıĢ ve çalgılar hakkında da ilk 

etraflıca bilgileri veren bir eser olarak ayrıca önem kazanmaktadır.110 Fârâbî bu 

eserlerin dıĢında Ġhsâü‟l-„ulûm adlı risâlesinde de mûsikîye kısaca yer vermiĢtir. 

Fârâbî‟nin Avrupa‟nın muhtelif kütüphanelerinde bulunan mûsikîye dâir çeĢitli 

yazıları, Henry George Farmer tarafından kısaltılmıĢ Ġngilizce tercümeleriyle 

birlikte al-Fârâbî‟s Arabic-Latin Writings On Music adıyla neĢredilmiĢtir.111 
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B. ĠBN-Ġ SÎNÂ 

Hemen her ilime, özellikle de tıp, mantık, felsefe, fizik, tâbiiyat ve 

psikolojiye dâir pek çok eser yazan Ġbn-i Sînâ112, mûsikîyi riyâzî bilimler arasında 

sayarak eĢ-ġifâ„ ve en-Necât adlı eserlerinde mûsikîye de yer vermiĢtir. 113 Ġbn 

Sînâ‟nın mûsikîdeki ilmî seviyesi, gerek kendi zamanında gerekse daha sonraki 

devirlerde birçok ilim adamının ilgi odağı olmuĢ ve bu eserlerindeki metotla ileri 

sürdüğü fikirler asırlar boyu mûsikî nazariyâtçılarına rehberlik etmiĢtir.114 Mûsikîye 

dâir müstakil bir eseri olmayıp eserlerinde bâzı bölümlerle bu konuya yer veren Ġbn-

i Sînâ‟nın nazariyâta dâir açıklamalarında zaman zaman Fârâbî‟nin etkisi 

görülmektedir.115 

C. SAFĠYYÜDDÎN URMEVÎ 

Merâgî‟nin eserinde ismi geçen, Ġbn-i Sînâ‟dan yaklaĢık iki asır sonra 

yaĢaĢan ve mûsikîye dâir eser yazan diğer önemli bir nazariyeci ise Safiyyüddîn 

Abdülmümin bin Yusuf bin Fâhir el-Urmevî‟dir.116 Aynı zamanda büyük bir 

müzisyen de olan Safiyyüddîn, 1216 yılında Azerbaycan‟a bağlı Urûmîye‟de 

doğmuĢ daha sonra ailesi ile birlikte Bağdat‟a göçmüĢtür.117 Abbasiler döneminde 

Bağdat sarayında bulunmuĢ, Hâlîfe Mustansır ve Musta‟sım zamanlarında 

hattatların ve müzisyenlerin en büyüğü olarak kabul görmüĢtür.118 Moğollar ve 

Cüveyniler dönemlerinde de Bağdat‟ta bulunan ve hükümdarlardan hürmet gören 

Safiyyüddîn, 1294 yılında vefât etmiĢtir.119 Safiyyüddîn, kanuna benzeyen, üçer 

üçer takılmıĢ 81 telli dört köĢeli bir müzik âleti olan nüzhe ile 39 veya 24 telli XV. 

ve XVII. asırlar arasında kullanılan rebab, kanun ve nüzheden geliĢtirdiği muğnî 
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  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, s. 9. 
113

  Ahmed Hakkı Turabi,, “Ġbn Sînâ (Mûsikî) ”, T.D.V.Ġ.A, Ġstanbul 1999, c.XX, s.336.  
114

  Ahmed Hakkı Turabi, “Ġlk Dönem Ġslam Dünyasında Mûsikî ÇalıĢmalarına BakıĢ”, M.Ü.Ġ.F. 

Dergisi, Ġstanbul 1997, sy. XIII-XV, s.237. 
115

  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, s.11. 
116

  Nuri Özcan, M.Ü.Ġ.F. Mûsikî Ders Notları, Ġstanbul, s.9. 
117

  Mehmet Nuri, Uygun Safiyyüddin Abdülmü‟min Urmevî Ve Kitâbu‟l-Edvârı, Ġstanbul 1999, 

s.25. 
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  Mehmet Nuri Uygun, Safiyyüddin Abdülmü‟min Urmevî Ve Kitâbu‟l-Edvârı, Ġstanbul 1999, 

s.26. 
119

  Henry George Farmer, “Safiyeddin”,ĠA, c.X, s.63-64. 
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isimli sazların mûcididir.120 er-Risâletü‟Ģ-Ģerefiyye fî Nisebi‟t-te‟lîfiyye
121

 ve asıl adı 

Kitâbü‟l-edvâr fi Ma„rifeti‟n-negami ve‟l-evtâr olup Kitâbü‟l-Edvâr ismiyle Ģöhret 

bulan mûsikîye dâir iki önemli eseri, ondan sonra gelen birçok nazariyâtçıya kaynak 

olmuĢtur. Onun ebced notası ile yazdığı eserlerinden sâdece remel usûlünde ve 

nevrûz makamında Arapça güfteli bir bestesi zamanımıza ulaĢmıĢtır. Bu eser, 

Klasik Türk mûsikîsinin beste tarzında tespit edilen ilk örneği sayılması sebebiyle 

mûsikî değeri yanında târihî bir kıymet de taĢımaktadır.122 Safiyyüddin‟in detaylı bir 

Ģekilde anlattığı ve ebced olarak bilinen harf esaslı nota sistemi, eserlerinde tafsîlâtlı 

bir Ģekilde iĢlenmiĢ ve kendisinden sonra gelen nazariyâtçılar tarafından irdelenip 

yazıldığı döneminin mûsikî yapısı hakkında onlara ıĢık tutmuĢtur.  

 

D. KUTBEDDÎN ġÎRÂZÎ 

Kutbeddîn Mahmud ġîrâzî (ö.1317)‟nin Dürretü‟t Tâc li Gurreti‟d Dîbâc 123 

adlı meĢhur eserinde mûsikî ile ilgili bir bölüm yer almaktadır. Abdülkādir eserinde 

sıkça ġîrâzî‟ye müracaat ederken, bâzen de onun bu ilmi pratik olarak 

yapmadığından dolayı hataya düĢtüğünü söyleyerek eleĢtirmiĢtir.
124

 Hatta eserinde 

yer alan bu bölümün kendi kitabı olmayıp, talebesine ait olduğunu belirtmiĢtir.
125

 

Bununla beraber Merâgî, Câmiu‟l elhân‟ında ġîrâzî‟den övgü ile bahseder ve ona 

âlimlerin sultanı gibi ifâdelerle iltifat eder.126  
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IV – ÇALIġMANIN METODU 

 ÇalıĢmamızın gâyesi, Türk Mûsikîsi nazariyâtı ve târihî açısından önemli bir 

kiĢi olan Abdülkādir Merâgî‟nin Makāsidu‟l-elhân adlı Farsça eserinin 

muhtevâsının günümüz Türkçesine aktarılması ve burada yer alan bilgilerin mûsikî 

araĢtırmacılarının istifâdesine sunulmasıdır. Bu amaçla tez çalıĢmamızda tercüme 

ve incelemesini gerçekleĢtirdiğimiz Makāsidu‟l-elhân‟ın Topkapı Sarayı Müzesi 

Kütüphanesi, Revân, 1726. numarada kayıtlı, Muhammed B. Muhammed B. Ġlyas 

tarafından istinsah edilen 1434 ( h.838) târihli nüshayı, Merâgî‟nin vefâtına en 

yakın târihli nüsha olması bakımından ana kaynak olarak tespit ettik. Bunun 

yanında Nuruosmâniye Kütüphanesi 3656 numarada kayıtlı 1497 târihli nüsha ile 

Tâkî BîniĢ tarafından 1966 yılında Tahran‟da yayımlanan nüshâlardan metin 

karĢılaĢtırılması ve anlaĢılması husûsunda yararlandık.  

ÇalıĢmamızda öncelikle Merâgî‟nin yaĢadığı döneme kadar mûsikî 

alanındaki yapılan çalıĢmalara, daha sonrasında ise yaĢadığı yüzyılda yapılan 

mûsikî çalıĢmalarına dâir bilgiler verdik. Ardından müellifin hayâtına, eserlerine, 

Makāsidu‟l-elhân‟da açıkladığı ses sistemi, dörtlüler, beĢliler, meĢhur makamlar, 

âvâzeler, Ģu„beler ve îkā devirlerine, yapısından ve husûsiyetlerinden bahsettiği 

çalgılara dâir bilgiler verdik. Bu bölümde yer alan melodik yapıları günümüz nota 

sistemine çevirdik. Yapılan tespit ve incelemelerden sonra eserin Türkçeye 

tercümesini yaptık. Tercüme kısmında asıl metinde olmayıp tarafımızdan ilave 

edilen tamamlayıcı bilgileri köĢeli parantez, terimlerin anlamlarını ise parantez 

içinde belirttik. Ayrıca asıl metinde yer alan terimler ve eser isimlerindeki “ kaf ” 

harfinden sonra gelen “ uzun a ” seslerini belitmek için “ ā ” simgesini kullandık. 

Son bölümde ise ek olarak, tespit edilen nüshadan eserin Farsça metnini verdik.  

ÇalıĢmamızın sonucunda mûsikî nazariyâtına ve târihine dâir ortaya çıkan 

bilgilerin ilgililere faydalı olacağını ümit etmekteyiz. 

 

 

 



 39 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

 

ABDÜLKĀDĠR-Ġ MERÂGÎ’NĠN  

MAKĀSĠDU’L-ELHÂN ADLI ESERĠNDE YER ALAN 

SES SĠSTEMĠ, ÎKĀ‘ ve ÇALGILARA DÂĠR BĠLGĠLER 
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I - MAKĀSĠDU’L-ELHÂN’DA SES SĠSTEMĠ 

XV. yüzyıl Türk mûsikîsi nazariyâtı kitaplarını oluĢturan bölümler 

incelendiğinde, bunların genellikle iki ana konu üzerinde yoğunlaĢmıĢ oldukları 

görülür. Bu konuların birincisi ses, nağmeler, te‟lif ve makamlarla ilgili unsurlar; 

ikincisi ise îkā„nın açıklanmasına dâirdir. Bu ana baĢlıklar altında yer alan nazariyât 

konuları, bu kitaplarda tafsîlâtlı bir Ģekilde anlatılmıĢtır. Bu eserlerin muhteviyatı 

sırasıyla duâ; eserin kendisine ithaf edildiği kiĢiye medhiyelerin bulunduğu 

mukaddime; güzel sesi öven ve mûsikîye izin veren âyet ve hadisler; mûsikînin 

anlamı ve mûsikîye dâir teknik bilgilerin açıklanıĢı; ses, sesin oluĢumu, sesin ud teli 

üzerinde gösterilmesi, mülâyim ve mütenâfir sesin ortaya çıkıĢ sebepleri; dörtlüler 

ve beĢliler ile bunların birbirleriyle olan iliĢkileri; âvâzelerin, Ģu„belerin, 

makāmların ve terkiblerin sınıflandırılıĢı ve bunların tablolar hâlinde gösteriliĢi; 

îkā„nın târifi, unsurları, oluĢumu ve devirlerinin dâireler üzerinde gösteriliĢi; 

makāmların icrâ edilme vakit ve yöntemleriyle enstrümanlara dâir bilgilerden sonra 

müellifin duâsıyla biten hâtime bölümlerinden teĢekkül eder. 

Merâgî‟nin eserlerinde de bu sıralama tâkip edilmiĢtir. Eserlerinde ayrıca 

kendisinden önce yaĢamıĢ nazariyâtçıların da görüĢlerine yer verirken kabul ettiği 

ve etmediği görüĢlerini nedenleriyle birlikte açıklar. Kimi kiĢileri takdir, kimilerini 

tenkit eder. Herhangi bir konuda yeri geldiğinde anılarından, dönemin ünlü 

mûsikîĢinaslarından, kullanılan çalgılardan, mûsikî formlarından zaman zaman 

târihi kaynaklara da yer vererek bahseder. 

 Mûsikînin iki temel unsurundan biri olan ses ve sesin oluĢumuna dâir 

Merâgî, eserinde Ģu açıklamaları yapmaktadır: “Bâzı cisimler baĢka cisimler 

tarafından etkiye mâruz kaldıklarında, o cisimlere karĢı tepki oluĢturmazlar. Bu etki 

genellikle baskı türündedir ve üç Ģekilde yapılır: Ya kendi varlığının derinliğine 

döner, yâhut baskı yapanın hareket ettiği noktaya doğru döner, yâhut da karĢı 

koymak için baskı yapanın üzerine doğru döner. Ancak bunlar arasındaki iliĢki her 

zaman bu Ģekilde olmaz. Baskı altındaki cisimde ses olmayabilir. Birtakım 

cisimlere diğer bâzı cisimler baskı uyguladığında, baskı altında kalan cisim, 

uzaklaĢma, kopma veya direnç gibi tepkiler verir. Direnç gösteren cisimler 

dayanıklı olursa bu durumda ses oluĢur. Her bir kopma, ayrılma ve direnç hem sesin 
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yok olmasının hem de ortaya çıkmasının nedeni olur.”127 Fârâbî ise bu konuyu Ģöyle 

açıklamıĢtır: "Öyle cisimler var ki baĢka bir cisim kendisine çarptığı zaman çarpan 

cisme mukāvemet edemeyip ona boyun eğerler. YumuĢak cisimlerde olduğu gibi, 

kendi içlerine doğru itilirler veya sıvı cisimlerde olduğu gibi vuran cisim tarafından 

yırtılırlar ya da mukāvemetsiz olarak vuran cismin hareket ettiği yöne doğru 

hareket ederler. Böyle durumlarda vurulan cisimde ses olmaz. Bâzı cisimler de var 

ki kendilerine baĢka bir cisim vurduğu zaman vuran cisme karĢı mukāvemet 

ederler. Sert cisimler böyledir, ne yırtılırlar ne kendi içlerine doğru itilirler ve ne de 

vuran cismin hareket yönüne giderler. Vurulan değil de vuran cisim kuvvetli olursa 

o zaman çarpma esnâsında ses oluĢması mümkündür. Çarpma, sert bir cismin, 

vurma hareketiyle baĢka bir sert cisimle temâsıdır. Kırbaçla vurulduğu zaman, ses, 

yalnızca havada bulunur."
 128 

der. 

Fârâbî‟nin bu düĢüncesine Merâgî Ģu görüĢlerle îtiraz etmiĢtir: Ses, bir baskı 

ortamında baskıya uğrayana mahsustur. Gelenekte de böyledir: ud, ney, kâsât, tâsât 

ve elvâhda seslerin hepsi baskıyla oluĢur. Farklı cisimlerde de bu durum böyledir. 

Ancak bizim bildiğimiz anlamda müzikal ses çıkartma özelliği olan nesneler iki 

türlüdür. Bunların ilki insan gırtlağı, ikincisi ise mûsikî âletidir. Âletler de telliler, 

nefesliler, kâseler-taslar ve levhâlar olmak üzere üç kısımdır. Bunlardan çıkan 

seslerin hepsi, dinleme zevkine hitap etmektedir. Sesin tizliği ve pestliği duymanın 

niteliklerine tesir eder. Ses, cisimlerin çarpıĢmasıyla oluĢur. El sürtmesi, bir Ģeyi 

kopartma vb. hareketlerin etkisinde kalan diğer cisimlerin bu etkiye gösterdikleri 

tepki ya da direnç neticesinde ortaya çıkar.129  

Merâgî, Fârâbî ve Ġbn-i Sînâ‟nın nağme târiflerini Ģu Ģekilde açıklamaktadır: 

ġeyh Ebû Nasr nağmeyi “Zaman içerisinde bir sâbitesi olup iĢitende bir hareket 

veya vecd meydana getiren değiĢmez sâbit bir ses” olarak açıklamıĢtır. ġeyh Ebû 

Ali “Zamanla münâsebet arzedip tizlik ve pestlik sınırlarında sâbitesi olan bir 

sestir.” diye târif etmiĢtir. Safiyyüddîn ise nağmeyi birleĢik notalar topluluğu olarak 

görmemekle birlikte Kitâb-ı ġerefiye‟de: “Tizlikteki ve pestlikteki sınırları 
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hissedilebilen bir sestir.”130 diye belirtmiĢtir. Ġlk dönem nazariyât kitaplarının 

tümünde yer alan bu konu hakkında Safiyyüddin, pestliğin sebeplerini, telin 

uzunluğu, kalınlığı ve gevĢekliği ile; nefesli sazlarda ise sazın üzerine açılan 

deliklerin, iç boĢluğunun geniĢliği ve üfleyenin ağzına olan uzaklığı; tizliğin 

sebeplerini ise bunların tam tersi olarak açıklamaktadır.131 

Merâgî ise bu konuya dâir Ģu açıklamaları yapmaktadır: Sesin tizlik ve 

pestliği telin ölçüsüne bağlı olduğundan kullanılan saz tellerinin uzun, kalın ve 

gevĢek oluĢu pestliğin nedenidir. Kısa, ince ve gergin oluĢu ise tizliğin nedenidir. 

Üflemeli çalgılarda pestlik, üflenen yerin geniĢliği, üflenen nefesin yavaĢlığı ve ya 

yumuĢaklığı sebebiyle oluĢur. Tizlik ise üflenen yerin darlığı, üflenen nefesin hızı 

ve Ģiddetine bağlıdır. Kâseler, taslar ve levhâlarda ise incelik, büyüklük ve doluluk 

oranı pestliğin; bunların aksine kalınlık, küçüklük ve boĢluk oranı ise tizliğin 

sebeplerini meydana getirir. 132 

Ġlk dönem mûsikî nazariyâtı eserleri muhteviyat yönünden birbirleri ile 

benzerlik göstermektedir. Merâgî de diğer nazariyâtçılar gibi sesin oluĢumundan, 

teknik olarak taĢıması gereken unsurlardan ve özelliklerden bahsettikten sonra 

mûsikî‟nin tanımına değinmektedir. Fârâbi ile Safiyyüddîn‟in mûsikî tanımlarını 

karĢılaĢtırarak, Fârâbî‟nin târifinde melodilerin mülâyim olma özelliğinin 

zikredilmediğini, hâlbuki Safiyyüddîn‟de bu husûsiyetin anlatıldığından bahsederek 

kendisi de bu tanımı delillendirip mûsikîyi Ģöyle târif eder: “Mûsikî, îkā devirlerin 

birinde bir araya getirilmiĢ mülâyim nağmeler topluluğudur.” Merâgî, ayrıca mûsikî 

sanatının tıpkı Ģiirdeki aruz kalıpları ve kāideleri gibi belirli kuralları 

bulunduğundan bahseder. Ġbn-i Sînâ da Kitâbü‟Ģ-Ģifâ‟sında bu açıklamaya yakın bir 

tanımlamayla mûsikîyi, uyumlu olup olmamaları yönünden sesleri ve bu sesler 

arasına giren zaman sürelerini, bir melodinin nasıl kompoze edildiğinin bilinmesi 

amacını araĢtıran matematiksel bir ilimdir.”133 diye târif etmektedir. 
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Bütün bu tanımlamaları naklettikten sonra mûsikî ilminin amacını ise 

uyumlu nağmeleri kullanarak dinleyicileri zevk ve vecde getirecek Ģekilde Kur‟ân-ı 

Kerîm‟i güzel okuyabilmek olarak açıklar. Bunun için de mülâyim nağmelerin 

niteliklerini ve kurallarını tâlim etmek gereklidir. Eğer tenâfür sebepleri bilinirse, 

mülâyim sesler de öğrenilmiĢ olur. Bu ise perdelerin taksîminin öğrenilmesi 

demektir. Ona göre, yaratılıĢtan güzel sesli olan insanların da bu seslerini lâyıkıyla 

kullanabilmeleri için bu ilmi bilmeleri gerekir. Çünkü bu ilmin tesiri ancak 

kurallarına riâyet edilerek icrâ edildiğinde olur. 

Ġlk dönem mûsikî nazariyâtı müelliflerinden Kindî, Fârâbî ve Safiyyüddin‟in 

eserlerinde kullandığı Ģekilde bu yüzyılda da Türk mûsikîsi nazariyâtı üzerine 

yazılan eserlerde kullanılan nota düzeni, ebced adı verilen ve Arap harflerine dayalı 

bir sistemdir. Arap harflerinden bâzıları ya da harf gruplarının her biri bir sese 

tekābül eder. Seslerin uzunlukları çoğu zaman harflerin altına konan rakamlarla 

gösterilmektedir. Bu sistemde perdelerin elde edilmesi metodu dikkatle incelenecek 

olursa sistemin, daha önce mevcut bulunan seslerden bir sistem hâline getirildiği, 

aksine seslerin sistemin bir sonucu olarak ortaya atılmadığı görülebilir. 

Öncesinde ve XV. yüzyılda Türk mûsikîsinde kullanılan ses sistemi 17 

aralıklıdır. Zi‟l-küll denilen bir oktav, 17 eĢit olmayan parçaya ayrılır. Yâni bir 

sekizli, on sekiz ses ihtiva eder.
 
Bir sekizlide 17 aralık esasına dayanan sistem 

Safiyyüddin‟e aittir. Ondan sonra gelen Kutbeddin ġirâzî (1236-1311), Muhammed 

B. Mahmud el-Âmulî (XIV.yy), Mehmed Lâdikî gibi nazariyâtçılar tarafından bu 

sistem daha da geliĢtirilmiĢtir. Merâgalı Abdülkādir de bu teoriye en büyük katkıyı 

yapanların baĢında gelmektedir.
134

  

A. TARH METODU 

Abdülkādir‟in ses sistemde perdelerin yerlerinin ve oranlarının 

belirlenmesinde  uyguladığı kendine özgü peĢ peĢe tarh (çıkartma)lar metodu 

Ģöyledir: Bir sesin aralık (bu„ud) meydana getirebilmesi için baĢka bir sese ihtiyacı 

vardır. Sesler arasında ortaya çıkan bu farka aralık denir. Zâten iki ses, bir 

mertebede olursa bu, bir nağmedir. Oran (nispet) ise büyüklük, miktar ve derece 
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bakımından iki Ģey arasında bulunan bağlantıdır.135 Ġki nağmeden oluĢan aralığa 

bileĢik aralık denir. BirleĢik aralık üç kısımdır: Birinci kısım a„lâ (yüksek), ikinci 

kısım evsat (orta) ve üçüncü kısım ednâ (alçak) dır. Ancak bütün bir sesin 

oluĢturulmasında, a„lâ aralığında tarafların birbirinin yerine geçerek karıĢması 

mümkündür. Ses oluĢturulurken Evsat aralığında taraflar ard arda gelir ya da 

birlikte iĢitilirse, taraflar birbirinin yerine geçemez. Ednâ ise birlikte dinlenildiğinde 

uyumsuz, ard arda iĢitildiğinde uyumlu olur. AnlaĢılma açısından en kolay oran, 

ikinin bire nispeti oranıdır. Çünkü bir kiĢinin bu oranı anlaması için düĢünmesi 

gerekmez. 

Abdülkādir öncelikle bakiye aralığının oran değeri olan 256:243‟ü bularak 

B perdesini hesaplamaktadır. Eğer 256‟nın dörtte biri hesaplanırsa 256/4= 64 

bulunur. 64‟ün sekizde biri ise sekiz eder. 64x1/8=8 bu sayının sekizde beĢi, beĢ 

eder 8x5/8= 5, sekiz ve beĢin toplamı on üçtür. Bu değer 256‟dan çıkarılırsa 243 

bulunur. 256-13= 243. Böylece B notasının oranı olan 256:243= [90,22 Cent] elde 

edilir. Abdülkādir daha sonra bu ilk bakiyeyi veren tel boyundan yine bir önceki 

oranı tarh ederek ikinci bir bakiyeyi bulmaktadır. Açık telin verdiği sesle bu perde 

arasındaki aralık iki bakiye toplamına eĢit bir mücennebdir. Bu sayının dörtte 

birinin sekizde biri o sayının otuz ikide biri eder. 256 sayısının otuz ikide biri 

alınarak 8 sayısını doğrudan bulmak mümkündür. Abdülkādir‟in bunun yerine peĢ 

peĢe iki oran vermesinin esas sebebi bu iĢlemin tel üzerindeki uygulamasını 

kolaylaĢtırmak ve daha pratik bir hâle getirmektir. Bir tel boyunun dörtte birini veya 

sekizde birini hesaplamak oldukça kolaydır. Bunun için tel uzunluğunun önce 

yarısını, daha sonra onun yarısını sonra tekrar bir öncekinin yarısını almak Ģeklinde 

devam eden pratik iĢlemlerle sonuca gitmek mümkündür. Ard arda iki bakiye 

aralığının alınmasıyla açık telin verdiği sese olan uzaklığı 65536:59049 [180,45 

Cent] oranında olan C elde edilmektedir. 256/243
2
 = 65536/59049 Abdülkādir‟de 

böylece 65536:59049 gibi karmaĢık bir oranı birkaç tel bölünmesi yoluyla kolayca 

elde etmektir. 

Bundan sonra Abdülkādir telin dokuzda birini ayırarak bir tanînî aralığı 

tizdeki notayı hesaplamaktadır. Bu iĢlemi ard arda dört kere tekrar ederek D - h - V 
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- Z perdeleri elde edilmektedir. Ġlk olarak toplam tel uzunluğunun dokuzda biri tarh 

edilerek açık telin verdiği sesten bir tanînî tize doğru gidilmekte ve telin kalan 

8:9‟undan D notası elde edilmektedir. 1/1x9/8= 9/8 [203,91 Cent] Ġkincisinde bir 

öncekine benzer bir tarh iĢlemiyle B notasından bir tanînî tizdeki h notası 

bulunmaktadır. 256/9/8=32/27 7[ 294,13 Cent] üçüncüsünde tekrar aynı Ģekilde C 

notasından bir tanînî tizdeki V notası bulunmaktadır. C notasının oran değeri 

65536:59049 olduğundan buna 9:8 oranında bir tanînî aralığı eklenecek olursa 

65536/59049x9/8=8192/6561 [8192/6561Cent] değeri elde edilir. Son olarak telin 

1/9‟unu tarh etmek sûretiyle D notasından bir tanînî tizdeki Z notası bulunmaktadır. 

Ġki tanînî toplanmıĢ olduğu için oran 9/8x9/8= 81/64‟dür [407,82 Cent]. Bundan 

sonra Abdülkādir telin dörtte birini tarh ederek bir tam dörtlü tizdeki notayı 

hesaplamaktadır. Abdülkādir bu iĢlemi ard arda üç defa tekrarlayarak H - T ve Y 

notalarını bulmuĢtur. Ġlk olarak toplam tel uzunluğunun dörtte birini tarh ederek 

açık telin vermiĢ olduğu notadan bir tam dörtlü tizdeki H perdesi elde edilmiĢtir. 

1/1x4/3= 4/3 [498,04 Cent]. Ġkinci olarak B notasından bir tam dörtlü tizdeki T 

notası elde edilmiĢtir.256/243x4/3= 1024/729 [588,27 Cent]. Son olarak C 

notasından bir tam dörtlü tizdeki Y notası hesaplanmıĢtır. 

65536/59049x4/3=262144/177147 [678,49 Cent]. Abdülkādir hesaplamalarına 

devam ederek bu defa telin üçte birini tarh etmek sûretiyle bir tam beĢlinin tiz 

notalarını elde etmiĢtir. Bu iĢlemi ard arda sekiz defa tekrarlayarak YA - YB - YC - 

YD - Yh - YV - YZ - YH notalarını bulmuĢtur. Ġlk olarak toplam tel uzunluğunun 

üçte birini tarh ederek açık telin vermiĢ olduğu notadan bir tam beĢli tizdeki YA 

perdesi elde edilmiĢtir 1/1x3/2= 3/2 [701,96 Cent]. Ġkinci olarak B notasını veren tel 

uzunluğunun üçte birini tarh ederek bu notadan bir tam beĢli tizdeki YB perdesi 

elde edilmiĢtir 256/243x3/2=128/81 [792,18 Cent]. Üçüncü olarak C notasından bir 

tam beĢli tizdeki YC notası hesaplanmıĢtır. 65536/59049x3/2=32768/19683 [882,40 

Cent]. Daha sonra D notasından bir tam beĢli tizdeki YD notası hesaplanmıĢtır 

9/8x3/2=27/16 [905,87 Cent]. BeĢinci olarak h notasından bir tam beĢli tizdeki Yh 

notası hesaplanmıĢtır. 32/27x3/2=16/9 [996,09 Cent]. Altıncı olarak V notasından 

bir tam beĢli tizdeki YV notası hesaplanmıĢtır 8192/6561x3/2= 2187/4096 [1086,31 

Cent]. Yedinci olarak Z notasından bir tam beĢli tizdeki YZ notası hesaplanmıĢtır 
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81/64x3/2=243/128 [1109,78 Cent]. Son olarak H notasından bir tam beĢli tizdeki 

YH notası hesaplanmıĢtır 4/3x3/2=2/1 [1200 Cent]. 

Abdülkādir telin taksimiyle ilgili geliĢtirdiği bu metotta öncelikle bakiye 

aralığını bulduktan sonra belli bir sesi veren tel boyunu sürekli belli oranlarda 

azaltarak sistemdeki bütün perdeleri elde etmiĢtir. Bu oranlar 1:9, 1:3 ve 1:4‟dür. 

Pestlik ve tizliği etkileyen diğer Ģartlar aynı kalmak kaydıyla tel boyunun 1:9 

oranında kısalması büyük ikili, 1:4 oranında kısalması tam dörtlü, 1:3 oranında 

kısalması ise tam beĢli tizdeki notaları vermektedir. Abdülkādir böylece sistemdeki 

bütün notaları peĢ peĢe tarhlar yoluyla elde etmiĢ, tel boyunun belli bir miktarının 

kendi üzerine eklenmesi iĢlemine ise hiç baĢvurmamıĢtır. Diğer taksimlerin hemen 

hepsinde h ve B notaları H‟dan peste doğru alınan tanînî aralıklarıyla hesaplanırken 

Abdülkādir bunları tarh iĢlemlerinin dıĢına çıkmadan bulmuĢtur.136 

B. PERDELER 

Tarh metodu tâkip edilerek oranları belirlenen perdelerin Ģekil üzerinde 

gösterilmesi ise mutlak veter olarak isimlendirilen ve udun telinin parmak 

basılmaksızın açık hâlini temsil eden düz bir çizgi üzerinden yapılır. Telin küçük 

eĢik kısmına cânibü‟l-enf veya tarafü‟l-ehad denir ve bu nokta A harfi ile gösterilir. 

Büyük eĢik kısmına ise cânibü‟l-muĢt ya da tarafü‟l-eskal denir ve bu nokta ise M 

harfi ile gösterilir. Böylece A ve M noktaları arasında kalan tel yegâh sesine akordlu 

olarak kabul edilir ve diğer perdelerin tel üzerindeki konumlarının belirlenmesi, bu 

iki nokta arasındaki değiĢik oranlarla olur.   

A - M telinin teli iki eĢit kısma bölünüp ortasına YH harfleri konur ve bu 

nokta nevâ perdesini teĢkil eder. Telin toplam uzunluğuna oranı iste 1/2‟dir. 

A - M teli üç kısma bölünür, A‟dan sonra gelen ilk noktaya YA iĢâretlenir. 

Bu nokta dügâh perdesi ve oranı 3/2‟dir. 

A - M teli dört kısma bölünür. A‟dan sonraki ilk nokta H iĢâreti konur. 

Burası râst perdesi ve oranı 4/3‟tür. 
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H - M teli dört kısma bölünür ve H‟den sonra gelen ilk noktaya Yh 

iĢâretlenir. Burası çargâh perdesidir ve oranı 16/9‟dur. 

A - M teli dokuz kısma bölünür ve A‟dan sonraki ilk noktaya D iĢâretlenir. 

Burası hüseynî-aĢîran perdesidir ve oranı 9/8‟dir. 

D - M teli dokuz kısma bölünür ve D‟den sonra gelen ilk noktaya Z 

iĢâretlenir. Burası geveĢt‟tir ve oranı 81/64‟tür. 

H - M teli sekiz kısma bölünür ve parçalardan biri, bölünen kısmın pest 

tarafına eklenip bulunan noktaya h iĢâretlenir. Burası acem aĢîrân‟dır ve oranı 

32/27‟dir. 

h - M teli sekiz kısma bölünür ve parçalardan biri bölünen kısma pest 

taraftan eklenip B iĢâretlenir. Bu nokta kaba nîm hisâr‟dır ve oranı 256/243‟tür. 

B - M teli üç kısma bölünür ve B‟den sonraki ilk noktaya YB iĢâretlenir. 

Burası kürdîdir ve oranı 128/81‟dir. 

B - M teli dört kısma bölünür ve B‟den sonraki ilk noktaya T iĢâretlenir. 

Burası nîm zengûle‟dir ve oranı 1024/729‟dur. 

T - M teli dört kısma bölünür ve T‟den sonraki ilk noktaya YV iĢâretlenir. 

Burası nîm hicâz‟dır ve oranı 4096/2187‟dir. 

YV - M teli iki kısma bölünüp parçalardan biri, bölünen kısma pest taraftan 

ilave edilir. Bulunan noktaya V iĢâretlenir. Burası ırâk perdesidir ve oranı 

9192/6561‟dir. 

V - M teli sekiz kısma bölünür ve parçalardan biri, bölünen kısma pest 

taraftan ilave edilir. Bulunan noktaya C iĢâretlenir. Burası kaba dik hisâr‟dır ve 

oranı 65536/59049‟dur. 

C - M teli dört kısma bölünür ve C‟den sonraki ilk noktaya Y iĢâretlenir. 

Burası dik zengûledir ve oranı 262114/177147‟dir. 
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Y - M teli dört kısma bölünür ve Y‟den sonraki ilk noktaya YZ iĢâretlenir. 

Burası dik hicâzdır ve oranı 1048576/531441‟dir. 

V - M teli dört kısma bölünür ve V‟den sonraki ilk noktaya YC iĢâretlenir. 

Burası segâhtır ve oranı 32768/19683‟tür. 

D - M teli üç kısma bölünür ve D‟den sonraki ilk noktaya YD iĢâretlenir. 

Burası bûseliktir ve oranı 27/16‟dır. 

 Birinci oktavdaki sesler bu Ģekilde tespit edildikten sonra YH noktasından 

M‟ye doğru uzayan tel üzerinde ikinci oktavı oluĢturan sesler de aynı bu sistemle 

eĢit oranlarda gerçekleĢir ve Lh‟ye gelindiğinde iki oktavlık ses tamamlanmıĢ olur. 

Merâğî‟nin eserinde bu Ģekilde belirlediği perdeler ve harf olarak iĢâretleri 

Ģunlardır:          

PERDE ADI HARF HARF PERDE ADI 

RÂST A (  ) YH  GERDÂNĠYE 

ġÛRÎ B ( ) YT  NĠMġEHNAZ 

ZENGÛLE C ( ) K  ġEHNAZ 

DÜGÂH D ( ) KA  MUHAYYER 

KÜRDÎ h ( ) KB  SÜNBÜLE 

SEGÂH V (  ) KC  TĠZ SEGÂH 

BÛSELĠK Z (  ) KD  TĠZ BÛSELĠK 

ÇÂRGÂH H (  ) KH  TĠZ ÇÂRGÂH 

SABÂ T (  ) KV  TĠZ SABÂ 

UZZAL Y ( ) KZ  TĠZ UZZAL 

NEVÂ YA ( ) Kh  TĠZ NEVÂ 

BEYÂTÎ YB ) KT  TĠZ BEYÂTÎ 

HĠSAR YC  ) L  TĠZ HĠSAR 

HÜSEYNĠ YD  ) LA  TĠZ HÜSEYNÎ 

ACEM Yh  LB  TĠZ ACEM 

EVC YV  LC  TĠZ EVC 

MÂHUR YZ  LD  TĠZ MÂHUR 

GERDÂNĠYE YH  Lh  TĠZ GERDÂNĠYE 
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Ebced harflerine dayanan bu perdelerin karĢılıkları olan notaların porte 

üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

Perdelerden sonra bir oktav içinde kullanılan aralık çeĢitlerinin sayısı ise altı 

olarak belirtilmiĢtir. A - B notalarının arasındaki uzunluk bakiye, A - C arası 

mücenneb, A - D tanînî, A - H zi‟l-erba„a (dörtlü), A - YA zi‟l-hams ( beĢli), A - 

YH aralığı ise zi‟l-küll (oktav) olarak isimlendirilir. YH‟dan LH‟ya kadar uzanan 

ikinci oktavda bulunan ve A‟dan itibaren hesaplanan sekizliden büyük aralıklar ise, 

A - KH zi‟l-küll bi‟l-erba„a (onikili), A - KT zi‟l-küll bi‟l-hams (onüçlü), A - LH 

zi‟l-küll merrateyn (iki sekizli) olarak adlandırılır. 

Notaların mutlak veter üzerinde yerlerinin ve bu„udlarının belirlenmesinden 

sonra bu aralıkların diğerleriyle aralarındaki oranlar, nota toplulukları, notaların 

tasnifleri, birbirlerine eklenmeleri ve çıkarılmaları ud üzerinden telli çalgıların ses 

düzenleriyle pozisyonları incelendikten sonra dörtlü ( Zi‟l-erba„a) ve beĢli (Zi‟l-

hams) toplulukları açıklanır. Mûsikîmizin en önemli nazariyât konularından birini 

dörtlüler ve beĢliler teĢkil etmektedir. Merâgî eserinde, cent olarak 498 değerinde 7 

dörtlü ve 702 değerinde 13 beĢli topluluğu açıklamaktadır. Bunlar Safiyyüddîn‟in 

eserinde belirttiği dörtlü ve beĢlilerin aynısı olup137 Urmevî ve Merâgî arasında 

geçen dönemde notalarında veya aralıklarında herhangi bir değiĢiklik olmamıĢtır. 

Dörtlü ve beĢlilerin farklı Ģekillerde birbirlerine eklenmeleri sûretiyle devir adı 

verilen nota dizileri meydana getirilmiĢtir. Bu devirler makāmlar, âvâzeler ve 

Ģu„beler olmak üzere üç kısma ayrılırlar. Merâgî, tam bir dizi özelliği taĢıyan 

makāmların sayısını on iki; ikinci derece dizi sayılabilecek özellikte olup genellikle 

makām dizileriyle birleĢtirilen âvâzelerin sayısını altı; makāmların iĢlenmesine 

yarayan, eklendikleri makāmın dizisini uzatarak zenginleĢmesini sağlayan ancak 
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bağımsız bir dizi özelliği göstermeyen Ģu„belerin sayısını ise yirmi dört olarak 

açıklamıĢtır. Tüm bunların notaları, aralıkları ve porte üzerinde diziliĢleri kısımlar 

hâlinde Ģu Ģekildedir: 

C. DÖRTLÜLER ( BU‘UD-I ZĠ’L-ERBA‘A) 

Merâgî eserinde, 7 kısım dörtlüden bahseder. Bunların bâzıları 4‟ten daha 

fazla notadan oluĢmakla birlikte toplamda tümünün değerleri 498 cente eĢittir. Bu 

dörtlülerin kısımlarına göre dizinleri Ģöyledir:  

1.KISIM 

A - D - Z - H notalarından ve T - T - B aralıklarından müteĢekkil olup bu 

kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından uĢĢâk cinsi denilen bu aralıklar 

günümüzde Arel- Ezgi sisteminde çârgâh dörtlüsü olarak Ģöyle kullanılmaktadır.138 

 

 

2. KISIM 

A - D - h - H notalarından ve T - B - T aralıklarından müteĢekkil olup bu 

kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından nevâ cinsi olarak isimlendirilen bu 

aralıklar günümüzde Arel- Ezgi sisteminde bûselik dörtlüsü olarak Ģöyle 

kullanılmaktadır. 

 

 

3. KISIM 

A - B - h - H notalarından ve B - T - T aralıklarından müteĢekkil olup bu 

kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir:  

 

Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından bûselik cinsi olarak isimlendirilen bu 

aralıklar günümüzde Arel- Ezgi sisteminde kürdî dörtlüsü olarak Ģöyle 

kullanılmaktadır. 

 

 

4. KISIM 

A - D - V - H notalarından ve T - C - C aralıklarından müteĢekkil olup bu 

kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir:  
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Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından Rast cinsi denilen bu aralıklar 

günümüzde Arel- Ezgi sisteminde Rast dörtlüsü olarak, ancak aralıkları T - K - S 

Ģeklinde Ģöyle kullanılmaktadır: 

 

 

5. KISIM 

A - C - h - H notalarından ve C - C - T aralıklarından müteĢekkil olup bu 

kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir:  

 

Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından nevrûz cinsi denilen bu aralıklar 

günümüzde Arel- Ezgi sisteminde uĢĢâk dörtlüsü olarak K - S - T aralıklarıyla 

kullanılmaktadır.  

 

 

6. KISIM 

A - C - V - H notalarından ve C - T - C aralıklarından müteĢekkil olup bu 

kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir:  
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Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından „ırak cinsi denilen bu aralıklar 

günümüzde Arel- Ezgi sisteminde segâh dörtlüsü olarak Ģöyle kullanılmaktadır: 

 

 

7. KISIM 

A - C - h - Z - H notalarından ve C - C - C - B aralıklarından müteĢekkil 

olup her ne kadar beĢli gibi görünse de, cent olarak değerleri 498‟e eĢit olduğu için 

Merâgî tarafından dörtlü olarak sınıflandırılmıĢtır. Bu kısmın porte üzerinde 

gösteriliĢi Ģu Ģekildedir:  

 

Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından ısfahân cinsi denilen bu aralıklar 

günümüzde Arel- Ezgi sisteminde sabâ veya kûçek olarak Ģu Ģekilde 

kullanılmaktadır.  

 

Suphi Ezgi bu cinsin günümüz mûsikîsinde kullanılmayıp bu dörtlünün 

mûsikîmizdeki sabâ dörtlüsünün bakiyeli Ģekli olduğunu ve eski nazariyâtçılarca 

bestenigâr Ģu„besi olarak adlandırıldığını belirtmiĢtir.
139
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D. BEġLĠLER ( BU‘UD-I ZĠ’L-HAMS) 

Bu bölümde yer alan beĢlilerden maksat beĢ notadan oluĢan topluluk 

olmayıp, daha fazla notadan oluĢsa da tümünün toplam değerlerinin 702 cente eĢit 

olmasıdır. Bunların bâzıları 498 cent değerindeki dörtlülere 204 cent değerinde bir 

tanînî bu„udu ilave edilmek sûretiyle meydana getirilmiĢtir. Bir bölümü ise ilk dört 

sesi herhangi bir dörtlüyle ilgisi olmayan bağımsız beĢlilerdir. Merâgî eserinde 

beĢlileri 13 kısımda açıklamaktadır. Bunların notaları, aralıkları ve porte üzerinde 

gösteriliĢleri Ģu Ģekildedir: 

 

I. KISIM 

H - YA - YD - Yh - YH notalarından ve T - T - B - T aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından uĢĢâk dörtlüsüne bir tanînî eklenerek 

elde edilen bu aralıklar günümüzde Arel- Ezgi sisteminde çârgâh beĢlisi olarak 

kullanılmaktadır. 

II. KISIM 

H - YA - YB - Yh - YH notalarından ve T - B - T - T aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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Eski dönem mûsikîĢinaslar tarafından nevâ dörtlüsüne bir tanînî eklenerek 

elde edilen bu aralıklar günümüzde Arel- Ezgi sisteminde bûselik beĢlisi olarak Ģu 

Ģekilde kullanılmaktadır: 

 

III. KISIM 

H - T - YB - Yh - YH notalarından ve B - T - T - T aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından bûselik dörtlüsüne bir tanînî 

eklenerek elde edilen bu aralıklar günümüzde Arel- Ezgi sisteminde kürdî beĢlisi 

olarak Ģu Ģekilde kullanılmaktadır: 

 

 

IV. KISIM 

H - YA - YC - Yh - YH notalarından ve T - C - C - T aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 



 56 

Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından rast dörtlüsüne bir tanînî eklenerek 

elde edilen bu aralıklar günümüzde Arel- Ezgi sisteminde rast beĢlisi olarak Ģu 

Ģekilde kullanılmaktadır: 

 

V. KISIM 

H - Y - YB - Yh - YH notalarından ve C - C - T - T aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından nevruz dörtlüsüne bir tanînî 

eklenerek elde edilen bu aralıklar günümüzde Arel- Ezgi sisteminde hüseynî beĢlisi 

olarak Ģöyle kullanılmaktadır: 

 

VI. KISIM 

H - Y - YC - Yh - YH notalarından ve C - T - C - T aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından „ırâk dörtlüsüne bir tanînî eklenerek 

elde edilen bu aralıklar günümüzde Arel- Ezgi sisteminde segâh beĢlisi olarak S - T 

- K - T aralıklarıyla Ģöyle kullanılmaktadır: 

 

 

VII. KISIM 

H - Y - YB - YD - Yh - YH notalarından ve C - C - C - B - T aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

Eski dönem mûsikîĢinasları tarafından ısfahân dörtlüsüne bir tanînî 

eklenerek elde edilen bu aralıklar günümüzde Arel- Ezgi sisteminde eksik sabâ 

dörtlüsü ile baĢlayan sabâ dizisidir ve Ģöyle kullanılmaktadır: 

 

VIII. KISIM 

H - Y - YC - Yh - YZ - YH notalarından ve T - C - C - C - B aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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Bu kısım rast dörtlüsüne ya da ısfahân cinsinin baĢ kısmına, bir mücenneb 

ve bakiye aralığından teĢekkül eden bir tanînî aralığının eklenmesiyle meydana 

getirilmiĢtir. 

IX. KISIM 

H - Y - YC - Yh - YZ - YH notalarından ve C - T - C - C - B aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

Bu kısım „ırâk dörtlüsü üzerine, bir tanînî aralığının eklenmesi ile elde edilip 

segâh beĢlisi olarak isimlendirilen beĢlidir. 

X. KISIM 

H - Y - YA - YD - YV - YH notalarından ve C - B - T - C - C aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

Rast dörtlüsünün önüne tanînî oranında bir mücenneb ve bakiye 

bu„udlarının eklenmesiyle elde edilmiĢ beĢlidir. 

XI. KISIM 

H - Y - YB - YC - YV - YH notalarından ve C - C - B - T - C aralıklarından 

müteĢekkil olup cent olarak değeri 702‟ye eĢit olduğu için Merâgî tarafından beĢli 

olarak sınıflandırılmıĢtır. Bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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Günümüz mûsikîsinde dizisi hüzzâm 4‟lü ya da 5‟lisine benzemektedir. 

 

XII. KISIM 

 H - YA - YC - YV - YH notalarından ve T - C - T - C aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

Bu beĢli „ırâk dörtlüsünün baĢ tarafına bir tanînî ilavesiyle oluĢturulmuĢtur. 

 

XIII. KISIM 

H - YA - YD - YV - YH notalarından ve T - T - C - C aralıklarından 

müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 

 

 

E. MAKĀMLAR 

 

 

1. DÂĠRE-Ġ UġġÂK NOTALARI: 

A(1266) - D(1152) - Z(1123) - H - YA(884) - YD(865) - Yh(833) - 

YH(633) notalarından ve T - T - B - T - T - B - T aralıklarından müteĢekkil olup bu 

makāmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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2. DÂĠRE-Ġ NEVÂ NOTALARI 

A(288) - D(152) - h - H - YA - YB - Yh - YH(144) notalarından ve T - T - 

B - T - T - B - T aralıklarından müteĢekkil olup günümüz mûsikîsinde rast 

perdesinde bûselik dizisine benzeyen bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu 

Ģekildedir: 

 

 
 

 

3. DÂĠRE-Ġ BÛSELĠK NOTALARI 

A(1) - B(524) - h - H(778) - T(711) - YB(648) - Yh - YH(522) notalarından 

ve B - T - T - B - T - T - T aralıklarından müteĢekkil olup günümüz mûsikîsinde 

rast perdesinde kürdî dörtlüsüne çargâhta kürdi beĢlisinin eklenmiĢ hâline benzeyen 

bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 
 

 

4. DÂĠRE-Ġ RAST NOTALARI 

A(852) - D - V(576) - H(240) - YA - YC - Yh - YH (410) notalarından ve T 

- C - C - T - C - C - T aralıklarından müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde 

gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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5. DÂĠRE-Ġ HÜSEYNÎ NOTALARI 

A(128) - C - h - H - Y - YB - Yh - YH(62) notalarından ve C - C - T - C - C 

- T - T aralıklarından müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu 

Ģekildedir: 

 
  

 

 

 

 

6. DÂĠRE-Ġ HĠCÂZÎ NOTALARI 

A(222) - C(210) - h(188) - H(166) - Y - YC - Yh - YH(111) notalarından ve 

C - T- C - T - C - T - T aralıklarından müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde 

gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 
 

 

 

 

7. DÂĠRE-Ġ RÂHEVÎ NOTALARI 

A(1925) - C(1010) - V - H(144) - Y - YB - Yh - YH(690) notalarından ve C 

- T - C - C - C - T - T aralıklarından müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde 

gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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8. DÂĠRE-Ġ ZENGÛLE NOTALARI 

A(1925) - D - V - H - Y - YC - Yh - YH(290) notalarından ve T - C - C - C - 

T - C - T aralıklarından müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu 

Ģekildedir: 

 
 

 

 

9. DÂĠRE-Ġ „IRÂK NOTALARI 

A(80) - C(72) - V(64) - H - Y - YC - Yh - YH(40) notalarından ve C - T - C 

- C - T - C - T aralıklarından müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu 

Ģekildedir: 

 
 

 

 

 

10. DÂĠRE-Ġ ISFAHÂN NOTALARI 

A(2113) - D - V(2720) - H(2016) - YA - YC - Yh - YZ - YH notalarından 

ve T - C- C - T - C - C - C - B aralıklarından müteĢekkil olup bu kısmın porte 

üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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11. DÂĠRE-Ġ ZÎREFKEND NOTALARI 

A(2910) - C(2720) - h - H - Y - YB - YC - YV - YH(1461) notalarından ve 

C - C - T - C - C - B - T - C aralıklarından müteĢekkil olup bu kısmın porte üzerinde 

gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 
 

 

 

12. DÂĠRE-Ġ BÜZÜRG NOTALARI 

A(5120) - C(14020) - V(12435) - H (11420) - Y - YA(1053) - YV - YH(25) 

notalarından ve C - T - C - C - B - T - C - C aralıklarından müteĢekkil olup bu 

kısmın porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 
 

 

F. ÂVÂZELER 

 

Âvâze, tam bir dizi husûsiyetinde olmayıp genellikle makām dizileri ile 

birleĢen ezgi parçacıklarını
140

 ifâde etmektedir. Bir makām niteliği taĢımayıp 

melodik yapıları, makāmlara nazaran daha dar ve eksiktir.
141

 XV. yüzyıla kadar 

genellikle edvâr kitaplarında altı adet olarak kabul edilen âvâzeler, Mehmed Lâdikî 

(ö.906/1500)‟den itibaren hisâr ilave edilmek sûretiyle yedi olarak tespit edilmiĢtir. 

Safiyyüddin, Hızır B.Abdullah, KırĢehirli Yusuf B.Nizameddin, ġirvanlı Mahmud, 

Tirevî ve Seydî gibi mûsikî nazariyâtına dâir eser veren müelliflerin eserlerinde de 

âvâzeler konusunda aynı sınıflama yapılmaktadır.
142

 Merâgî‟nin eserinde zikrettiği 

altı âvâzenin notaları ve porte üzerinde gösteriliĢleri Ģu Ģekildedir: 

                                                 
140

  Binnaz BaĢar Çelik, Hızır B.Abdullah‟ın Kitabul-edvarında Makamlar, sh.24. 
141

  Yakup Fikret Kutluğ, Türk Mûsikîsinde Makamlar, sh.39. 
142

  M.Nuri Uygun, Safiyyüddin Abdülmümin Urmevî ve Kitabü‟l-Edvârı,s.217.- Kadızâde Tirevî 

ve Mûsikî Risâlesi, s.25-26.; Binnaz BaĢar Çelik, Hızır B.Abdullah‟ın Kitâbu‟l-Edvârında 



 64 

1. NEVRÛZ:  Ġki çeĢittir. 

 

A. NEVRÛZ-I ASL-I SAĞÎR: 

A - C - h - H notalarından oluĢur.  

 
 

B. NEVRÛZ-I KEBĠR:  

A - C - V - H - Y - YB - Yh notalarından ve C - C - T - C - C - T 

aralıklarından oluĢur. Bu, tiz tarafından tanînî aralığı ayrılmıĢ hüseynî dâiresidir. 

Nevrûzun sesleri birinci yolla çıkarılır ve Y-YB-Yh sesleriyle de kullanılır.143 

 
2. SELMEK:  

A - D - Z - T - YA - YC notalarından ve T - T - C - C - C aralıklarından 

oluĢur.         

 
 

 

3. GERDÂNÎYE: 

A - D - V - H - Y - YD – YV – YH notalarından ve T - C - C - C - T - C - C 

aralıklarından oluĢur.  

 

 

 

4. GEVEġT: 

                                                                                                                                      
Makāmlar, s.216 ; Ubeydullah Sezikli, KırĢehirli Nizâmeddin ibn Yusuf‟un Risâle-i Mûsikî 

Adlı Eseri, s.24-25. ; Adem Ceylan, Bedr-i DilĢâd‟ın Murad-nâmesi, II, s.727.; Mithat Arısoy, 

Seydî‟nin el-Matla„ Adlı Eseri Üzerine Bir ÇalıĢma, s.20-33. 
143

  Abdülkādir-i Merâgî, Câmiu‟l-elhân, Nuruosmaniye Kütüphanesi, nr.3644, vr.31
b
. 
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A - C - V - H - Y - YB - YC - YV - YH notalarından ve C - T - C - C - C - B 

- T - C oluĢur. 

 
 

 

5. MÂYE: 

A - h - H - YB - Yh notalarından ve C - T - C - T aralıklarından oluĢur. 

 
 

 

6. ġEHNÂZ: 

A - C - V notalarından ve C - T oluĢur. 

 
 

 

 

G. ġU‘BELER 

 

 

ġu„be, Türk mûsikîsi nazariyâtında, baĢlangıç ve karar perdeleri göz önüne 

alınarak uygulanan ezgi seyirlerine verilen isimdir.
144

 Bunlar, ana makām, âvâze ve 

terkiblerin dıĢında kalan küçük ses dizileridir. Bundan dolayı tam bir dizin özelliği 

gösteremedikleri gibi, baĢlı baĢına müstakil bir durumları da yoktur. ġu„beler, 

âvâzelere nazaran daha noksan yapıdadırlar. Makāmlara eklenmek sûretiyle 

makāmın zenginleĢmesini sağlarlar veya bir baĢka makāma geçiĢte yardımcı unsur 

niteliği taĢırlar. 

Ġbn Sînâ ile baĢlayıp sonraki dönemlerde mûsikîye dâir eser telif eden 

Safiyyüddin, Hızır B.Abdullah, KırĢehirli Yusuf B.Nizameddin (XV.yy), ġirvanlı 

Mahmud [Bedr-i DilĢad ö.921/1506], Tirevi, Seydî ve Abdülbaki Nasır Dede
145

 gibi 

                                                 
144

  Mehmet Nuri Uygun, Safiyyüddin Abdülmümin Urmevî ve Kitâbü‟l-Edvarı,s.216. 
145

  Fatma Adile Aksu (BaĢer), Abdülbâki Nâsır Dede ve Tedkîk u Tahkîk, s.182-183. 
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nazariyâtçılar tarafından yegâh, dügâh, segâh ve çargâh
146

 perdeleri ânâsır-ı 

erba„a(tâbiattaki dört unsur) ile ilintilendirilip Ģu„be olarak tanımlanmıĢtır. Ancak 

Fethullah ġirvani, AliĢah B.Hacı Büke ve Ladikli Mehmed Çelebi gibi 

nazariyâtçılar ise eserlerinde Ģu„belerin sayısını yirmi dört olarak açıklamıĢlardır. 

Abdülkādir-i Merâgî ise bâzı nota topluluklarına Ģu„be dendiğini, sayılarının 

icrâcıların ittifakıyla yirmi dört olduğunu belirtmekle birlikte Ģu„beleri açıklarken 

eserinde yirmi beĢ Ģu„benin nota ve aralıklarını vermektedir. Bu Ģu„beler Ģunlardır: 

 

 

1-DÜGÂH: 

 

A - D notaların bir tanînî aralığı nispetinde yer aldığı iki sesten teĢekkül 

eder.  

 

2-SEGÂH: 

A - D - V notalarından ve T - C olmak üzere iki aralıktan oluĢur.      

 

 

3. ÇÂRGÂH: 

A - D - V - H notalarından ve T - C - C aralıklarından oluĢur. 

 
  

 

4. PENÇGÂH: 

A - D - V - H - Y - YA notalarından ve T - T - C - C - B aralıklarından 

oluĢur. 

 

                                                 
146

  Kantemiroğlu, Kitâbu Ġlmi‟l-Mûsikî alâ Vechi‟l-Hurufât, I., s.147-148. 
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5. AġÎRÂN: 

A - D - V - H - Y - YA - YC - Yh - YZ - YH notalarından ve T - C - C - C - 

B - C - C - T - B aralıklarından oluĢur. AĢîrân isminin aĢera (Arapça on)‟ya 

yakıĢtırılmasından dolayı on sesli olduğu söylenmektedir. 

 

 

 

6. NEVRÛZ-I „ARAB: 

A - C - h - Z notalarından ve C - C - C aralıklarından oluĢur. 

 
 

7. MÂHÛR: 

 A - D - Z - H - YA - Yh - YV - YH notalarından ve T - T - B - T - T - C - C 

aralıklarından oluĢur. 

 

 

8.NEVRÛZ-I HÂRÂ: 

 A - C - h - H - Y - YB notalarından ve C - C - T - C - C aralıklarından 

oluĢur. 

 

 
 

9.HĠSÂR: 

 H - Y - YB - YC - YV - YH - KZ - KC notalarından ve C - C - C - T - C - C 

- T aralıklarından oluĢur. 
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10. NEVRÛZ-I BEYÂTÎ:  

YH - Yh - YC - YB - Y - H notalarından ve C - C - B - C - T aralıklarından 

oluĢur. 

  
 

11. NÜHÜFT:  

A - C - V - H - YA - YC - YV - YH notalarından ve C - T - C - T - C - C - T 

aralıklarından oluĢur. 

 

 
 

12. „UZZÂL:  

A - C - H - YA notalarından ve C - T - T aralıklarından oluĢur. 

 

 
 

13. EVC:  

 A - C - h - H - YA - YC - Yh - YH notalarından ve C - C - T - T - C - C - T 

aralıklarından oluĢur. 

 
 

14. NÎRÎZ: 

 A - D - V - T - YA notalarından ve T - C - T - C aralıklarından oluĢur. 

 

 
 

 

15. MÜBERKA„: 

 H - Y notalarından ve T aralığından oluĢur. 
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16. REKB: 

 H - Y - YB notalarından ve C - C aralıklarından oluĢur. 

 

 
 

 

17. SABÂ: 

H - Y - YB - Yh - YZ notalarından ve C - C - T - C aralıklarından oluĢur. 

 

 

 

18. HÜMÂYÛN: 

 A - D - V - H - Y - YB - Yh notalarından ve T - C - C - C - C - C 

aralıklarından oluĢur. 

 

 
 

 

19. NĠHÂVEND: 

 A - D - V - H - YA - YD - YZ - YH notalarından ve T - C - C - T - T - C - C 

aralıklarından oluĢur. 

 

 
 

20. ZÂVĠLÎ: 

 H - YA - YC notalarından ve T - C aralıklarından oluĢur. 
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21. ISFAHÂNEK: 

 A- C - V - H - Y - YB - YC notalarından ve C - T - C - C - B aralıklarından 

oluĢur.
 147

 

 

 
 

 

22. MUHAYYER: 

A - C - h - H - YA - YC - Yh - YH notalarından ve C - T - T - T - C - C - C 

aralıklarından oluĢur. 

 

          
            

     

23. HÛZÎ: 

 V - H - YA - YD - Yh notalarından ve C - T - T - B aralıklarından oluĢur. 

 
 

 24.BESTENĠGÂR 

 H - Y - YB - YC notalarından ve C - C - B aralıklarından oluĢur. 

 

                                                 
147

  Bu Ģu„benin son iki notasının çıkarılmasıyla A - C - V - H - Y notalarından ve C -  T - C - C 

aralıklarından rûy-ı „ırâk oluĢur.  
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Merâgî‟nin eserinde 4‟lüler, 5‟liler, meĢhur makāmlar, âvâzeler, Ģu„beler ve 

bunların dizinlerine dâir verdiği bilgiler bu Ģekildedir. 

II - MAKĀSĠDU’L-ELHÂN’DA ÎKĀ‘ 

 Mûsikî nazariyâtına dâir telif edilen eserlerin ikinci önemli mevzûunu îkā„ 

bahsi teĢkil etmektedir. Nazariyâtçılar bu kısımlarda, îkā„nın târifi, unsurları, önemli 

husûsları, bu husûsların terkibleri ve meĢhur îkā„ devirlerini detaylı bir Ģekilde 

açıklamıĢlardır.
148

 Merâgî de eserinin îkā„ bölümünde kendinden önceki 

nazariyâtçılardan Fârâbî, Safiyyüddîn ve Kutbeddin ġîrâzî‟nin târiflerine atıfta 

bulunarak „îkā„yı “Aralarında belirli ve sınırlı zamanlar olan nakreler topluluğu” 

olarak açıklamıĢtır.
149

 Merâgî‟nin bu târifinden hareketle îkā„nın belirli bir zaman 

değerine ve ritmik bir yapıya sâhip nakreler devri olduğu söylenebilir.  

A. ÎKĀ‘NIN TEMELLERĠ 

Îkā„nın da temelini aruzda olduğu gibi hecelerin sonundaki harflerin sesli 

veya sessiz olması, yâni “müteharrik” ya da “sâkin” olması husûsiyetleri oluĢturur. 

Bu bakımdan prozodiyle alakalı ritmik devirlerin isimleri ve birçok kuralları aruz 

bahirleriyle irtibatlıdır. Açık heceler bir, kapalı heceler ise iki zaman değerindedir. 

Îkā„ı göstermek için “ten (  ), nen (  ), te (  ), ne (  )” gibi heceler seçilmiĢtir. 

Bunlar üç kısımdır: 

1) SEBEB 

Ġki kısma ayrılır: 

a. SEBEB-Ġ HAFÎF 

Biri müteharrik, diğeri sâkin iki harften oluĢan ve “Ten (  )  kalıbıyla 

ifâde edilen hecelerdir. Değeri bir dörtlük olan sebeb-i hafife “Lem (  )” kelimesi 

örnek gösterilebilir. 
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  Abdülkādir-i Merâgî, Makāsidu‟l-elhân, Nuruosmaniye Ktp., vr.73
b
; Câmi„ü‟l-elhân, 

Nuruosmaniye Ktp., vr.50
a
; Risâle-i Fevâid-i AĢere, Nuruosmaniye Ktp., vr.96

b
. 
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  Abdülkādir-i Merâgî, Makāsidu‟l-elhân, Nuruosmaniye Ktp., vr.47

b
. 
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b. SEBEB-Ġ SAKÎL 

Her ikisi de müteharrik olan iki harften teĢekkül eder. “Te ne (  )  

kalıbıyla ifâde edilen bu kısımdaki heceler için iki sekizlik değerinde “Ere (  )” 

kelimesi örnek gösterilebilir. 

2) VETED 

Ġki kısımdan oluĢur: 

a. VETED-Ġ MECMÛ„ 

Ġlk ikisi müteharrik, son harfi sâkin olan üç harften oluĢur. “Te nen (  )  

kalıbıyla ifâde edilen bu kısımdaki heceler için bir sekizlik ve bir dörtlük yâni üç 

sekizlik değerindeki “Meger (  )” kelimesi örmek gösterilebilir. 

b. VETED-Ġ MEFRÛK 

Ġlk ve son müteharrik, ortadaki sâkin olan üç harften oluĢur. “Tâ ni(  )  

kalıbıyla ifâde edilen bu kısımdaki heceler için bir dörtlük ve bir sekizlik 

değerindeki “Nâle (  )” kelimesi örnek gösterilebilir. 

3) FÂSILA 

Ġki kısımdan oluĢur: 

a. FÂSILA-Ġ SUĞRÂ 

Ġlk üçü müteharrik, sonuncusu sâkin olan dört harften oluĢur. “Te ne nen

(  )” kalıbıyla ifâde edilen bu kısımdaki heceler için iki sekizlik ve bir dörtlük 

yâni dört sekizlik değerindeki “Cebelen (  )” kelimesi örnek gösterilebilir. 

b. FÂSILA-Ġ KÜBRÂ 

Ġlk dördü müteharrik, sonuncusu ise sâkin olan beĢ harften oluĢur. “Te ne te 

nen ( )  kalıbıyla ifâde edilen bu kısımdaki heceler için üç sekizlik ve bir 

dörtlük değerindeki “Semeketen (  )” kelimesi örnek gösterilebilir. 
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Araplar, tüm bu îkā„ formlarına örnek olan kelimeleri aĢağıdaki cümlede 

kalıplaĢtırmıĢlardır: 

 

Tenetenen   Tenenen Tân      Tenen   Tene        Ten 

Bu kalıpların tümünün sâhip olduğu değerler, kullanıldıkları îkā„ devrinin 

nakrelerini teĢkil etmektedir. Nakreler, darb olmayıp aslında kullanıldığı usûlün 

zaman olarak değerini ifâde etmektedir. Bu zaman aralıklarının hangilerinde darb 

olacaksa, dâire üzerinde gösterilen îkā„ devirlerinde, Arapça madrûb kelimesinin ilk 

harfi olan  “M (  )” harfi ile gösterilmiĢtir. Dâire üzerinde yer alan noktalar ise 

usûlün nakrelerini, yâni sâhip olduğu zaman değerini gösterir. Bu dâirelerin 

okunmaya baĢlanması, en üstteki sâbit M harfinden saat yönünün aksi tarafına 

doğru olur.
150

 

Merâgî, eserinde öncelikle yaygın olarak kullanılan îkā„ dâirelerine ve 

darblarına dâir bilgi verir. Sonrasında ise kendi îcâdı olan devirleri açıklar. 

Müellifin eserinde açıkladığı meĢhur devirler ve kendi îcâdı olan îkā„ devirleri 

Ģunlardır: 

 

B. MEġHUR ÎKĀ‘ DEVĠRLERĠ 

 Merâgî‟nin eserinde bahsettiği meĢhur îkā„ devirlerinin yapıları ve 

husûsiyetleri Ģöyledir: 

Sakîl-i Evvel, on altı zamanlı bir yapıda, on biri sâkin, beĢi madrûb olan bir 

usûldür. Nakre aralıkları Tenen Tenen Tenenen Ten Tenenen olarak düzenlenir. 

Sakîl-i Sânî de on altı zamanlı bir yapıda olmakla beraber, darbları birinci, 

dördüncü, yedinci, dokuzuncu, onikinci ve onbeĢinci zamandadır. Aralıkları Tenen 

Tenen Ten Tenen Tenen Ten Ģeklindedir. 
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  H.Sadettin Arel, Türk Mûsikîsi Kimindir, s.118. 
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 Hafîf-i Sakîl, sakîl-i evvel gibi on altı zamanlıdır. Ġkinci, altıncı, onuncu ve 

ondördüncü darbları sâkindir. Aralıkları önce sebeb-i hafîf sonra sebeb-i sakîl 

getirilmek sûretiyle sekiz sebep tamamlanarak, Ten Tene Ten Tene Ten Tene Ten 

Tene Ģeklinde düzenlenir. 

Remel, on iki zamanlı ve Ten Ten Tenenen Tenenen aralıklarına sâhip bir 

yapısı vardır. Asıl darbları sebeb-i evvelin ve son aralığın T‟leridir. 

Sakîl-i Remel ise yirmidört zamanlı olup Tenenen Tenenen Ten Ten Ten Ten 

Ten Ten Tenenen aralıkları ile düzenlenir. 

Hezec, iki çeĢittir: birincisi on nakrelidir ve Tenen Ten Tenen Ten 

aralıklarıyla düzenlenir. Ancak icrâcılar genellikle altı nakreli olarak Tenen Ten 

aralıklarıyla kullanırlar. 

Türkî-i Asl ise yirmi nakreli olup dört fâsıla ve bir sebepten, Ten Tenenen 

Tenenen Tenenen Tenenen Ten aralıklarıyla düzenlenir. Yedi darbı vurulur. 

Muhammes devrinin dört nakreli olan Ģekli Tenenen; sekiz nakreli olan Ģekli 

ise Tenen Tenen Ten aralıklarıyla düzenlenir. 

Fahte dâiresi yirmi nakreli olup Tenenen Ten Tenenen Ten Tenenen 

aralıklarıyla düzenlenir. Bunun on nakreli Ģekli ise beĢ nakreli iki devrin birbirine 

eklenmesiyle, Ten Tenenen Tenenen aralıklarıyla düzenlenir. En meĢhur olanları ve 

yaygın kullanılanları bu ikisidir. 

C. MERÂGÎ’NĠN ĠCAT ETTĠĞĠ ÎKĀ‘ DEVĠRLERĠ 

Merâgî eserinde, kendisinin îcat ettiği îkā„ devirlerinin beĢini de aynı Ģekil 

üzerinde gösterip sâdece nakrelerini açıklamıĢtır. Bunlara dâir teferruatlı bilgi için 

Câmi„u‟l-elhân‟a, o eserinde ise Kenzü‟l-elhan‟a mürâcaat edilmesini
151

 tavsiye 

etmiĢtir. Bu devirler Ģunlardır: 
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   Ubeydullah Sezikli, Abdülkādir Merâgî ve Câmiu‟l-elhân‟ı, M.Ü.S.B.E.(BasılmamıĢ Doktora 

Tezi), s.78. 
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Darbu’l-Feth, elli nakrelidir ve Tenen Tenen Tenenen Tenen Tenen 

Tenenen Tenen Tenen Ten Tenenen Tenenen Tenenen Tenenen Tenenen Ten 

aralıklarıyla düzenlenir. 

Devr-i ġâhî, otuz nakreli olup Tenenen Tenen Ten Ten Tenen Tenenen Ten 

Ten Tenen Tenen Ten aralıklarıyla düzenlenir. 

Kumriye, sekiz nakreli olup Tenenen Tenenen aralıklarıyla düzenlenir. 

Darbu’l-Cedîd ise on dört nakreli olup aralıkları Tenenen Tenenen Tenen 

Tenen Ģeklindedir. 

Devr-i Mieteyn‟in ikiyüz nakreli olmasının dıĢında, bu ve diğer eserlerinde 

aralıklarına dâir bir bilgi bulunmamaktadır. 

 

III - MAKĀSĠDU’L-ELHÂN’DA ÇALGILAR 

Mûsikî târihimizde yazılan eserler içerisinde çalgılara dâir bilimsel anlamda 

sınıflandırmalar yapıp teknik özelliklerine, akordlarına ve yapılarına dâir detaylı 

bilgiler veren ilk müellif Merâgî‟dir. Verdiği bu bilgilerin diğer önemli bir yanı ise, 

Türkistan‟dan Anadolu‟ya uzanan geniĢ bir coğrafyada kullanılan veya bir dönem 

kullanılıp sonradan terkedilmiĢ çalgılarla kullanıldıklara toplulukları da ele 

almasıdır. 

Mûsikî nazariyâtına dâir teliflerinde zamanımızda kullanılan veya unutulan 

birçok saz hakkında da önemli bilgiler vermektedir. Abdülkādir-i Merâgî, 

Makāsidu‟l-elhân‟da, tambur ve ud gibi günümüzde geniĢ bir alanda gâyet iyi 

bilinen müzik âletlerinin belli baĢlı ölçülerini ayrıntılı olarak vermektedir.
152

 

Merâgî eserinde mûsikî âletlerini tanımlarken en güzel ve mükemmel olanın 

insan sesi (gırtlağı) olduğunu, her sesi verebilen ve her nağmeyi lâyıkıyla icrâ 

edebilecek kābiliyette olan bu enstrümanın insanlar tarafından yapılanların 
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  Henry George Farmer , “Abdülkadir Ġbn Gaybî‟nin Çalgılar Üzerine GörüĢleri”, Mûsikî 

Mecmuası, Ġstanbul 1948, sy. 53, s.12. 
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tümünden çok üstün olduğunu vurgular. Daha sonra insanların îcat ettiği sazları 

bilimsel bir ayırıma tâbi tutarak telliler, nefesliler ile kendi icadı olan taslar ve 

levhâlar olarak üç sınıfa ayırmaktadır. Böylece bunlara insan gırtlağının da 

eklenmesiyle genel olarak dört grup ortaya çıkar. Çalgıların ise telli olanları 

diğerlerinden daha geliĢmiĢtir. Telli çalgıların en geliĢmiĢi ise uddur.  

Telli ve nefeslileri ayrıca icrâ edilme biçimlerine göre gruplara ayırmıĢtır. 

Teller üzerine parmakla basılması veya kamıĢlarındaki deliklerin yine parmakla 

açılıp kapanması Ģeklinde çalınan, yâni üzerinde perde pozisyonlarının bulunduğu 

çalgıları “Mukayyedler”, açık tellerden yâhut birleĢtirilmiĢ fakat müstakil kamıĢ 

veya borulardan oluĢan sazları da “Mutlaklar” olarak sınıflandırmıĢtır. Ayrıca telli 

sazlar grubunda bulunup yay ile çalınanları da “Mecrûrlar” olarak ayırmıĢtır. Bu 

sınıflandırmaya göre enstrümanlar Ģu Ģekilde gruplanır: 

 

1 ) TELLĠ SAZLAR 

A) MUKAYYEDLER: Ûd-ı kadîm, ûd-ı kâmil, tarabü‟l-feth, ĢeĢtâr, 

tarabü‟l-rûd, kemânçe, gıjek, tanbûr-ı Ģirvâniyân, tanbûra-i türkî, 

rûhefzâ, kopuz, evzân, nây-ı tanbûr, rebâb, rûdhânî, yektây-ı arab, 

terentây-ı rûmî, tuhfetü‟l-ûd, Ģidirgû, Ģehrûd, pipâ. 

B) MUTLAKLAR: Muğnî, çeng, egri, kânûn, sâz-ı murassa„-ı gaybî, 

yatugân,  dolâb. 

2 ) NEFESLĠ SAZLAR 

A) MUKAYYEDLER: Nây-ı sefîd,  zemr-i siyeh nây, nây-ı balaban, surnâ, 

burgû, bâk, nefîr, nây-ı hıyk. 

B) MUTLAKLAR: Mûsikâr, cebçik, erganûn. 

3 ) KÂSELĠ VE VURMALI SAZLAR: Sâz-ı kâsât, sâz-ı tâsât, sâz-ı elvâh-ı fülâd. 
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 Merâgî‟nin eserinde isminden bahsettiği ve gruplandırdığı enstürmanların 

yapılarına dâir vediği bilgiler Ģöyledir: 

1 ) TELLĠ SAZLAR 

A) MUKAYYEDLER: 

 Ûd-ı Kadîm: Üzerinde ikiĢerli gruplar hâlinde dört çift tel bulunan ve her 

çift telin aynı seste ayarlandığı bir yapıdadır. Toplamda sekiz teli mevcuttur.  

Ûd-ı Kâmil: Üzerine beĢ çift tel bağlanan ve her çift telin aynı sese 

ayarlandığı bir yapısı vardır. Merâgî dönemindeki udun en geliĢmiĢ Ģeklidir. 

 Tarabu’l-Feth, üzerinde altı tel bulunan bir sâz olup, beĢ teli, ud tellerinin 

akorduna göre ayarlanır. Tek tel ise akortlu diğer tellere güzellik vermek ve onları 

süsleme için icrâcının isteğine uygun âhenkte ayarlanır. 

 ġeĢtây: Üç çeĢiti mevcut olup ilkinin kâsesi armut biçimindedir ve uda 

benzer. Altı teli üç çift olarak aynı sese ayarlanır. Perdeli veya perdesiz olabilir. 

Ancak perdeliye kıyasla perdesiz olanı daha iyidir. Ġkinci tür ĢeĢtâyın kâsesi ve 

yüzeyi uda daha çok benzemekle birlikte sapı uddan daha uzun olup, telleri birinci 

türdeki hâliyle ayarlanır. Daha çok Rumlar tarafından kullanılan üçüncü türünde ise 

tellerin sayısı kullananın isteğine göre değiĢiklik gösterebilir. Çalınma Ģekli ise 

mızrâbın mutlak tellere vurulması sırasında parmakların, sapındaki teller üzerine 

basılması ve bir parmakla da sazın sapının tutulması Ģeklindedir. Elin tırnağıyla 

tellere vurulur.  

 Tarabü’l-Rûd: ġeklen ve yapısı itibariyle ĢeĢtâya benzemekle birlikte, tek 

farkı yüzeyinin iki tarafında kısa tellerin yer almasıdır.  

Tanbûr-ı ġîrvâniyân: Tebriz bölgesinde yaygın olarak kullanılan bir 

çalgıdır. Yüzeyi daha geniĢ bir armut Ģeklinde olup üzerine iki tek tel bağlanır. Sapı 

ise perdelidir. Akordu ise, aĢağı telin mutlak notasının, üst telin 8/9‟u oranında 

çekilmesi Ģeklindedir. 

 Tanbûr-ı Türkî: Kâsesi ve yüzeyi, tanburun kâse ve yüzeyinden daha 

küçük olan bir sazdır. Sapı da Ģîrvâniyânın sapından daha uzundur. Yüzeyi düzdür. 
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Ġki telli olup yaygın olarak akordu, alt telinin mutlağının üst telin 3/4'ü oranına 

ayarlanması Ģeklindedir. Ġcrâcının isteğine göre telleri farklı seslere de ayarlanabilir.  

 Rûhefzâ, kâsesinin Ģekli yuvarlak olup altı tellidir. Dört çift teli ibriĢimden, 

iki kalın teli ise bükülmüĢ pirinçtendir. Dört teli ikiĢerli olarak aynı sese ayarlanır. 

Kalın pirinç telleri ise icrâcının zevkine göre akord edilir. 

 Kopuz, içi boĢ tahta parçasıyla küçük ud Ģeklinde yapılan bir sazdır. 

Yüzeyinin yarısına deri çekilir ve üzerine beĢ tel bağlanır. Akordu ud gibidir.
153

 

 Evzân: Kâsesi, diğer bütün kâseli sazlardan daha uzundur. Yüzeyine dörtte 

bir oranında deri gerilir. Üzerine üç tel bağlanır ve yaygın akordu, her bir telini, 

üzerindeki telin 3/4‟ü oranında ayarlamak sûretiyle yapılır. “Horosan tanburu, 

tanbûr-ı Türkî veya Fârisîler tarafından Tanbûr-ı Evzân (ozan) denilen çalgıdır. 

Aynı saz bugün çöğür, tanbura, bağlama ve türk klasik müziğinin temel çalgısı 

kabul edilen tanbur ile aynı aileye bağlanmaktadır.”
154

 

 Nâyî Tanbûr, ġîrvâniyân tanburunun keman yayı ile çalınan Ģeklidir. 

Notaların çıkarılmasında parmaklar kullanılır. 

 Rebâb: Üç, dört ve beĢ telli türleri olup, telleri çift olarak aynı sese 

ayarlanır. Yaygın akordu, ud gibidir. Günümüzde Çin, Orta Asya, Hindistan, 

Ortadoğu ve Anadolu coğrafyasındaki müziklerde, farklılıklar arzeden rebâb türleri 

kullanılmaktadır. 

 Rûdhânî: Üzerine dört tel bağlanır. Yüzeyinin yarısına da deri gerilir. Bu 

satıh üzerine de perdeler bağlanır. Sistemi, ûd-ı kadîm gibidir.  

 Yektây: Tek telli bir çalgıdır. Araplar kâsesini ve yüzeyini, kerpiç kalıbı 

görünümünde dörtgen küp Ģekilde yaparlar. Sapı, bir karıĢ uzunluğundadır. Her iki 

yüzüne gerilen deri üzerine bir deste at kılı ya da bir tel gerilir.  

 Terentây: Yüzeyi altı köĢelidir. Sapı uzun ve tek telli bir çalgıdır. 

Tuhfetü’l-ûd: Küçük bir ud olan bu çalgının yüzey uzunluğu, udun 

yüzeyinin yarısı kadardır. On iki telli türleri de olup, telleri ud gibi ayarlanır.  
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  Bilinen en eski Türk çalgısı olan kopuz günümüzde Anadolu, Kafkasya ve Orta Asya 

bölgesinde komıs, kobuz, kobız, kubuz, homıs gibi adlarla kullanılmaktadır. Bununla birlikte 

bu coğrafyada kopuz adında, farklı enstrümanlar da bulunmaktadır. 
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 Fatma Âdile BaĢer, “Türk Hâlk ve Klasik Müziklerinin OluĢum ve ĠliĢkilerine Târihten 

Bakmak”,Uluslararası Ġnsan Bilimleri Dergisi, c.III, sy.1, s.7, 2006. 
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 ġidirgû: Kâsesi, yüzeyi ve sapı uzun uzun yapıda olan dört telli bir çalgıdır. 

Telleri udun ki gibi ayarlanır. Hıtay hâlkının “kökî” dedikleri ve her birine husûsi 

adlar verip notaya aldıkları eserlerin icrâsında sıkça kullanılır. Köklerin en 

meĢhurları arasında Uluk Kök, Arslan Çep, Mahdum, YûriĢ, Bustârgû, Kulâdû 

Çantay, Hınsây, ġendâk ve Kutanguva sayılabilir. Bunları bestelendikleri makāmlar 

nevâ, bûselik ve uĢĢâk olup bâzıları remel, bâzılarıysa muhammes îkā„ındadır.  

 ġehrûd: Uzunluğu udun birkaç katı büyüklükte ve on çift teli olan bir 

sazdır. Bunun A notası, udun mutlak notasıyla yâni yâni YH notasına eĢit olarak 

akortlanır. Bunun YH notası udun Lh notasına, Lh notası ise NB notasına eĢit olur. 

ġehrûdun bir telinde, bir sonrakinin benzeri ve kâim-i makāmı olan beĢ nota 

bulunur. Çift tellerden birisi, kendisinden zi‟l-küll oranında beĢ nota hâsıl olacak 

uzunlukta ayarlanır. Böylece her bir çiftten iki zi‟l-küll ortaya çıkar ve her ikisi 

birlikte çalınır. 

 Pipa: Hıtây hâlkı arasında yaygın olan bu çalgı, sapın üzerine içi boĢaltılan 

bir tahta geçirilerek yapılır ve dört teli bulunur. Perde aralıkları geniĢtir. Akordu ise 

tiz telin, kendi üzerindeki telin 3/4‟ü oranına ayarlanması Ģeklindedir. Günümüzde 

Çin müziğinde pipa ve basit pipa anlamına gelen „liuqin‟ enstrümanlarının yapıları 

Merâgî‟nin bu târifine benzerlik göstermektedir. 

 

B) MUTLAKLAR: 

 Muğnî: GörünüĢü üzerine tellerin bağlandığı uzunca bir tahta gibidir. 

Telleri genellikle yirmi dört adettir. Birbirini tâkip eden her bir tel kendisinden 

öncekinin yarısı oranında ayarlanır. Çeng ailesinden bir sazdır. 

 Çeng: MeĢhur bir sâz olup üzerine deri gerilir. Telleri perdelerin oluĢmasını 

sağlayan iplerle bağlanır. Bu iplerin çekilmesiyle perdeler elde edilir. Bâzı çengler 

yirmi dört tellidir. Tellerinin sayısında bir sınırlama olmayıp, sayıları kullananın 

isteğine göre değiĢiklik gösterir. 

 Eğrî:  Çenge benzemekle birlikte farkı çengin kulakçıklarının ipten 

yapılmasına karĢılık bu çalgınınkilerin tahtadan olmasıdır. Yine çengin üzerine deri 

gerilmekle birlikte eğrînin üzeri tahta ile kaplanmıĢtır.  
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 Kānûn: Kâsesi ve yüzeyi üçgen olup üzerinde kalın bükülmüĢ teller 

bulunan bir sazdır. Sapı bulunmaz. Telleri üçlü olarak aynı sese ayarlanır.  

Kemânçe: Kâsesi Hindistan cevizinin üzerine at kılından ya da oyma tahta 

kâse üzerine ibriĢim teller gerilmesi sûretiyle yapılır. Kâsenin üzerine ise ineğin 

göğüs derisi gerilir. Yay ile çalınır. Ġkinci türdeki kemânçenin sesi, daha güzel ve 

lezzetlidir. Tellerinin ayarlanması ise en aĢağıdaki telinin mutlak notasının, 

üzerindekinin 3/4‟ü oranında bir notaya eĢit olması Ģeklindedir.  

 Gıjek: Yaylı bir çalgı olup kâsesi ve sathı defe benzeyen, on telli bir 

çalgıdır. Kâsesinin üzerine deri gerilir. Ġki teli üzerinde notalar çıkarılır. Kalan 

tellerinin ise üzerinde gezinilmeyip onların üzerinde sâdece geçiĢler yapılır. Bu da 

kemânçe benzeri bir sâz olmakla birlikte kemançe bundan daha güzel ve daha 

latiftir. Gıçek yada kabak kemane olarak hâlk müziğimizde kullanılmaktadır. 

 Dolap: Görünümü davula benzeyen kâdîm bir çalgıdır. Ġki sathının 

haricinde sırt kısmına dıĢ taraftan teller bağlanır. Uygun bir yerinde mızrâb yer alır. 

Bu saz, çarka benzeyen küçük bir tahta parçasıyla hareket ettirildiğinde dönüĢü 

sırasında mızrâb tellere değer ve bu Ģekilde notalar çıkarılır.  

 Yatugan: Hıtay hâlkının yargın olarak kullandığı ve zerine on yedi tel 

gerilen uzun bir levha Ģeklinde olan bu çalgının kulakçıkları yoktur. Akordu her tele 

yapılan bir eĢikle ayarlanır. EĢiklerin hareket ettirilmesiyle teller akort edilir. Eğer 

bu eĢikler dıĢ tarafa koyulursa notalar daha pest, iç tarafa konursa daha tiz bir âhenk 

verir. Tellere sağ elin parmaklarıyla vurulup sol elin parmaklarıyla da teller 

titretilerek çalınır. Orta Asya müziğinde çetigen yada çetingen adında, Merâgî‟nin 

bu târifine uyan bir enstrüman bulunmaktadır. 

 Künkere: Hindistan‟da yaygın olarak kullanılan bir sâzdır. Yapısı iki kabak 

ağzına tahta sapın sıkıca bağlanması Ģeklindedir. Göğsü tahtadan yapılmıĢtır ve 

sapına tek tel bağlanarak perdeler oluĢturulmuĢtur. Bu tele sağ elin parmaklarıyla 

vurulur, sol elle ise tutulur.  

2 ) NEFESLĠ SAZLAR 

A) MUKAYYEDLER: 
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 Nây-ı Sefîd: Üzerinde yedi, arkasında da bir delik olmak üzere sekiz delik 

bulunur. Alt delik, paĢ parmakla örtülür. Ġcrâcı kabiliyetli ve bilgiliyse üfleme 

Ģiddetini düzenleyerek ve deliği bâzen yarım bâzen tam açıp kapamak sûretiyle 

notaları çıkarır. ġiddetli ve baskıyla üflenerek oktav sesleri elde edilir. Neyin 

uzunluğu genellikle üfleyecek kiĢinin isteğine göre değiĢiklik gösterebilir. Merâgî, 

bu çalgıyı Kürtlerin, dağılan koyunlarını toplamak için icad ettiklerini nakleder. 

Yapısı günümüzdeki kavala benmezektedir. 

 Zemr-i Siyeh Nây: Uzunluğu nây-ı sefîdin yarısı kadar olan bu çalgının 

çalınmasında hava cereyanı süreklidir. Dolayısıyla icrâcı burun deliklerinden aldığı 

havayı ağızında biriktirmek ve gerektiği oranda kullanmak zorundadır. Bu sazın 

düzeneği nây-ı sefîdden daha geliĢmiĢtir. Bunda da notaların çıkarılması ve 

değiĢimi, nefesin Ģiddetine, baskısına ve deliklerin bâzen yarım bâzen tam olarak 

açılması sayesindedir.  

 Nây-i Balabân: Notalarının diziliĢi bakımından Surnâ ile benzerlik gösteren 

bir yapısı vardır. Delikleri surnâdaki gibi kapatılır. Mülâyim ve hazîn bir sesi vardır. 

Günümüzde Orta Asya hâlk müziğinde kullanılan bu enstrumanın hâlk 

müziğimizdeki adı meydir. 

 Surnâ, nây-ı sefîd ve zemr-i siyeh neyden daha kusurlu ve beĢ ses daha tiz 

bir çalgıdır. Hatta bundan da tiz olabilmesi mümkündür. Bu yüzden tenâfüre müsait 

bir sâzdır. Sesi, bütün sâzlardan daha uzağa gider.  

 Burgû: Uzunluğu surnânın üç katı olup pirinçten yapılan bir sâzdır. Bundan 

Rast, nevâ ve gerdâniye olmak üzere üç nota çıkar.  

 Bâk: Uzunluğu bir karıĢtır. Yüzeyinde delikler bulunur. Ses, ağız kısmına 

yapılan bir dilden ortaya çıkar. 

 Nefîr: Kullanımı burgû gibi olmakla birlikte boyu ondan daha uzundur. 

Bunun ağız ve boyun kısmının eğri olan Ģekline ise Kerre Nây adı verilir. Dilsiz 

üflemeli bir sazdır. 

 Nây-ı Hıyk: Boru Ģeklinde ağzı olan bir tulumdur. Ġcrâcı tulumu havayla 

doldurmak için bu ağızdan üfler. Tulumun diğer ağzında ise kalınlık ve boy 

bakımından eĢit olan iki ney bulunur. Bu Ģekilde, birbirlerini tamamlarlar. Parmak, 

aynı anda iki deliği birden kapatır ve bu Ģekilde bir neyde duyulan nota, aynı 
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zamanda diğer neyden de iĢitilir ve notalar bu Ģekilde çıkarılır. Bu çalgının yapısı 

günümüzde Hâlk müziğinde kullanılan tulum ile benzerlik göstermektedir. 

 

B) MUTLAKLAR: 

 Mûsikār: Uzunluk ve kısalık oranına göre tizliği ve pestliği değiĢen 

neylerden oluĢan bir yapısı vardır. Neyler tizlik derecelerine göre ahengi ve Ģiddeti 

arttırmak için birbirine bitiĢtirilmesi sûretiyle yapılır. 

 Cebçik: Hıtâyî mûsikârı olarak ta isimlendirilen bu âletin yapısı, neylerin 

toplanarak birbirine yapıĢtırılması Ģeklindedir. Her neyin altında bir delik bulunur.  

Bir tarafında ise üflemek için pirinçten eğri bir boru yer alır. Bu sayede sazdan 

istenilen notalar çıkarılır.  

 Erganûn Frenkler arasında çokça kullanılan bir sâzdır. Pest sesleri 

verecekler daha uzun, tiz sesleri verecekler ise daha kısa olacak Ģekilde, neylerin iki 

sıra hâlinde birbirini tâkip edecek Ģekilde dizilmesi tarzında yapılmıĢtır. Sol tarafta, 

neylere sıkıca bağlanmıĢ bir körük yer alır. Bu sayede o körükten gelen hava bütün 

neylere ulaĢır. Ġcracı sol eliyle körüğe hava basarken sağ elinin parmaklarıyla da 

notaları çıkarır. Sazın bir tarafında perdelerin delikleri yer alır. Nohut Ģeklinde 

yuvarlak olan bu deliklerin ağzı açılıp kapatılarak seslerin elde edilmesi sağlanır.  

3 ) KÂSELĠ VE VURMALI SAZLAR:  

Kâseler, taslar ve levhâlar da mutlaklar grubunda yer alan çalgılardandır. 

Bunların tümü çelikten yapılır. Bunların büyük olmaları pest, küçük olmaları 

sayesinde de tiz notalar çıkarılır. Bu durum her üçü için de geçerlidir. 

Merâgî‟nin eserinde enstrümanlara dâir yaptığı sınıflandırmada sazların 

Ģekilleri, ses aralıkları, akort Ģekilleri, kullanıldığı coğrafyalar, yapıldıkları 

malzemeler ve çalınma Ģekillerine dâir verdiği bilgiler bu Ģekildedir.  

 

VI - MAKĀSĠDU’L-ELHÂN’DA YER ALAN DĠĞER BĠLGĠLER 

A. MÜZĠK FELSEFESĠ VE PSĠKOLOJĠSĠ 
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Merâgî‟nin eserin incelendiğine onun düĢüncesinde mûsikînin varlığının 

Cenâb-ı Hakk‟ın varlığıyla, yâni ilâhi bir kaynağın zorunluluğu olarak ortaya çıktığı 

görülür. O‟nun varlığının bir yansıması olarak dünyaya gelen her bir varlık, Cenâb-ı 

Hakk‟ın “Ol!” emrinin nağmesini iĢiterek fazîlet ve güzellik yolunda varlık 

elbisesini giyer. Doğan her varlık da ancak bu iĢitmenin titremesiyle mutluluk 

bulur. 

O‟nun varlığı, sesleri en güzel lahinlerle ve nağmelerle süsleyip insanlara 

lütfetmiĢtir. Ġnsanoğlunun fıtratına edvâr ma„rifetini yerleĢtirerek edvârın bekâsıyla 

sesini “Bâkî” kılmıĢtır. Bir kimsenin karakteri temiz değilse ve doğruluktan 

ĢaĢmayan bir zihni yoksa mûsikîyi inceleyemez ve mûsikîde muvaffak olamaz. 

Çünkü mûsikî, donanımsız olarak uygulanamaz ve irdelenemez.  

Cenâb-ı Hak, insanoğlunun rûhunu mûsikîye meyyili olarak yaratmıĢtır. 

Rûhlar, udu ve mızrâbı dinlediklerinde ona meylederler. Mızrâbın vuruĢuyla kalbin 

atıĢı, telin titremesiyle ortaya çıkan nağmeylede insanın sesi buluĢmuĢ olur. 

“Bu, Allah‟ın lütfudur. Onu dilediğine verir. Allah büyük lütuf sâhibidir”
155

 

âyeti mucibince Cenâb-ı Allah bâzı kiĢilerin, anlaĢılması zevk ve vicdan ile olan bu 

ilimdeki isti„dâdı ile kabiliyetini arttırmıĢtır.  

Merâgî‟ye göre felsefî anlamda ilâhî bir kaynağa dayandırdığı mûsikî 

ilminin insan psikolojisi üzerinde olumlu ya da olumsuz anlamda etkileri vardır. 

Onun yaptığı açıklamalardan mûsikînin tesîrinin, icrâ edildiği zamana, mekâna, 

mûsikî ilmine olan vukûfiyete ve farklı coğrafyalarda yaĢayan insan topluluklarına 

göre değiĢiklikler gösterdiğini söyleyebiliriz. 

Genel anlamda her insanın yaratılıĢında mûsikîye bir meylin olduğunu 

belirttikten sonra Merâgî, makāmların ve Ģu„belerin insanın rûhuna lezzet veren bir 

etki meydana getirdiğini söylemiĢtir. Buna örnek olarak da rast, hüseynî ve ısfahân 

makāmlarının geniĢlik, ferahlık; büzürg zîrefkend ve rehâvînin hüzün; hicâzî, 

zengûle ve ırâkın hayret veren türden bir tesirinin olmasını göstermiĢtir. Bunlara 

ilave olarak UĢĢak, nevâ ve Bûselik dâirelerinin kuvvet, cesaret ya da ferahlık hissi 

uyandırmasınının yanında ayrıca bu üç makāmın Türkler, HabeĢliler, Afrikalılar ve 

dağlık coğrafyada yaĢayan insanların tâbiatına uygun olduğunu belirtmiĢtir. 
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     Kur‟ân-ı Kerîm, Cuma Sûresi, 4. Âyet 
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Ġcrânın yapıldığı mekânın fizikî Ģartlarının da insan psikolojisini 

etkilemesine örnek olarak, eğer bir mecliste içki sohbeti olursa râhevî ve zengûle 

perdelerinden gerek saz, gerekse sözlü olarak icrâda bulunulmaması gerektiğini 

söylemiĢtir. Bunun açıklamasını ise, “böyle bir ortamda bu perdelerden yapılacak 

icrâların kavga ve ayrılık çıkmasına sebep olduğu bizzat tecrübeyle sâbittir” 

cümlesiyle yapmıĢtır.  

Dinleyici kitlesinin mûsikî bilgisi seviyesi de onların müzik algısını 

etkilemektedir. Ġcrâ sırasında yapılacak bâzı anlaĢılması zor terkiplerin ilmî 

anlamda bir geçerliliği olsa bile, bu ilme dâir bilgisi ve birikimi olmayan insan 

topluluklarında tenâfür oluĢturması muhtemeldir. Ona göre „uĢĢâk, nevâ veya 

bûselik dâiresi, büzürg, zîrefkend veya hicâzî ile terkib edilirse, bu anlaĢılması zor 

bir terkib olur. Oysa avâmın tâbiatında tenâfür meydana getiren böyle bir terkibin, 

mûsikîĢinaslar nezdinde ilmi anlamda bir geçerliliği vardır. 

Merâgî‟nin eserinden hareketle onun müzik felsefesini ve mûsikînin insan 

psikolojisi üzerinde meydana getirdiği algıyı etkileyen unsurlar bunlardır. 

 

B. MÜZĠK MĠTOLOJĠSĠ 

Merâgî eserinde bizlere mûsikînin baĢlangıcına ve bâzı çalgıların îcâdına 

dâir mitolojik bilgiler aktarmaktadır. 

Yaratanın emriyle Rûh, Hazret-i Âdem (A.S.)‟in bedenine girdiğinde, 

Hz.Adem‟in nabzı harekete geçmiĢ ve bundan sonra ses, insanoğlunun bir parçası 

olmuĢtur. O anda Hz.Adem‟in, Allah (C.C.)‟ın adlarını mülâyim ve hoĢa giden bir 

sesle okuyarak tesbih etmesiyle insanoğlunun ilk mûsikî icrâsı da gerçekleĢmiĢtir.  

Yine Hz.ġit Aleyhisselam‟dan sonra Lamek Bin Kâbil Bin Âdem, udu îcat 

etmiĢtir. Udun ve bâzı diğer çalgıların icadını ise: “Onun uzun bir ömrü, elli karısı 

ve yüz câriyesi, birinin adı Salâ diğerinin Bam olan iki kızı vardı. Oğlu yoktu. 

Ömrünün sonuna doğru bir oğlu oldu. Ona karĢı çok büyük bir muhabbeti ve 

bağlılığı vardı. Ancak oğlu, bir gün âniden vefât etti. Lamek onun ardından, 

Hz.Âdem‟in Cennet‟ten çıkarıldığı anda yaptığı feryat hâriç, baĢka kimsenin 

yapamayacağı kadar feryat etti ve yas tuttu. Sonrasında ise sûretinin gözünün 
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önünden ayrılmaması için kendi oğlunu bir ağaca astı. Ancak zamanla eti ve derisi 

döküldü. O zaman Lamek, o ağaçtan bir dal alarak onu, oğlunun sûreti Ģeklinde 

iĢledi. Üzerine de at kılları gerdi. Bunlara parmaklarıyla vurmaya baĢladı. Bundan 

çıkan sesle inleyip ağladı. Kızı Salâ davulu keĢfedip kullandı. Ancak tanburları Lût 

kavmi îcat etti. Mezmûrları ve diğer bütün nefesli çalgıları ise Ġsrail oğulları, 

mucizesi güzel nağmeler olan Hz.Davut Aleyhiselâm‟ın gırtlağından ilham alarak 

îcat etmiĢtir. Yine nây-ı sefîdi Kürtler, neyin sesiyle dağılan koyunlarını toplamak 

amacıyla îcat etmiĢtir.” Ģeklinde anlatmaktadır. 

Ayrıca Aristo ve Eflâtunun da Ġskender-i Zülkarneyn gibi bu ilimde mâhir 

ve kâmil olduğunu, ancak Hakîm Fisagores‟in, mûsikî ilminin hesaplarıyla çokça 

uğraĢarak mazbut sonuçlara ulaĢtığını aktarır. 

 

C. DÎNÎ BĠLĠMLER VE TASAVVUF 

Merâgî eserinde mûsikînin ilâhî bir lütuf olduğunu ve bunu Allah(c.c)‟ın 

dilediğine verdiğini “Bu, Allah‟ın lütfudur. Onu dilediğine verir. Allah büyük lütuf 

sâhibidir”
156

, “Allah bize yeter, O ne güzel vekildir”
157

 âyetleriyle 

delillendirmektedir. 

Hz.Peygamber (SAV) Efendimizin, güzel sesi öven hadisleri arasında da Ģu 

rivayetleri nakleder:  

Hz. Peygamber (S.A.V) Efendimiz buyurdu ki: “Kurân-ı Kerîmi seslerinizle 

süsleyiniz. Zirâ güzel ses Kur„ân‟ın güzelliğini arttırır.”
158

 

Hz. Peygamber (S.A.V) Efendimiz: “Her Ģeyin bir ziyneti vardır. Kurân‟ın 

ziyneti ise sestir.” buyurdular.
159

 

Hz. Peygamber (S.A.V) Efendimiz: “Kurân‟ı teğannî etmeyen bizden 

değildir.” buyurdular.
160
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 Kur‟ân-ı Kerîm, Cuma Sûresi, 4. Âyet. 
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 Kur‟ân-ı Kerîm, Âli Ġmrân Sûresi, 173. Âyet. 
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 Sünen-i Neseî, Kitâbu‟l-Ġftitâh, sy:1023. 
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 Sünen-i Neseî, Kitâbu‟l-Ġftitâh, sy:1024. 
160

 Sünen-i Ebû Dâvûd, Bâb-ı Ġstihbâb, sy:1471. 
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Hz. Peygamber (S.A.V) Efendimiz: “Allahu Teâlâ hiçbir Ģey için Nebîye,   

Kurân‟ı teğannî etmesine verdiği gibi izin vermemiĢtir.”
161

 buyurdular. 

 Sahâbe-i Kirâmın,  Kur‟ân-ı Kerîm‟i güzel nağmelerle tilâvet etmelerinin 

yanında Hz.Peygamber Efendimize olan sevgilerinin göstergesi olarak da Râhevî 

perdesinden Ģu beyitleri okumalarını, ilâhî aĢkın ifâdesinin mûsikî ile 

gerçekleĢmesine örnek olarak vermektedir: 

           “Hevâ yılanı ciğerimi soktu              Onun ne doktoru var ne çâresi vardır. 

 Sevdiğimin habîbin dıĢında              Çârem ve ilâcım onun yanındadır.” 

Bir kimse Hz.Peygamber Aleyhissalâtu Vesselâm‟ın yanında bu iki beyiti 

okunduğunda titremekten ridâsı düĢtü. Bunun üzerine Muâviye: “Oynadığnız oyun 

ne güzel Yâ Rasûlallah” dedi. Nebî Aleyhisselâm: “ YavaĢ ol ey Muâviye, Sevgili 

zikredildiğinde kim titremez ki?” buyurdular. Ġlâhî aĢkın tesiriyle sevgilinin zikrinin 

geçtiği anda yaĢanan vecd ve cezbe gibi hâllerin, daha sonraları sûfiler arasında da 

sıkça ortaya çıktığı mutasavvıflarca malumdur. Hz.Peygamber Efendimizin bu 

hâldeki bir kimseye tutumunu göstermesi bakımından Merâgî‟nin bu rivâyeti 

nakletmesi önemlidir. 

 

D. MÛSĠKÎ FORMLARI  

Merâgî‟nin eserinde yapısından bahsederek özelliklerine dâir bilgiler 

verdiği, ayrıca “tasniflerin en büyüğü ve Ģekillisi” olarak nitelediği mûsikî formu 

Nevbet-i Müretteb‟dir. 

Merâgî‟den önceki bestekârlar bu formu dört bölüm Ģeklinde 

bestelemiĢlerdir. Bu formun birinci bölümü “Kavl” olarak isimlendirilir ve sözleri 

genellikle Arapça bir Ģiirden seçilir.  Ġkinci bölüm ise “gazel”dir. Bu bölümün 

sözleri ise Farsça beyitlerden oluĢur. Eserin miyânhânesi olan ve  “Terâne” olarak 

isimlendirilen üçüncü bölümün sözleri ise rübâî bahirlerinden teĢekkül eder. 

Dördüncü parça ise “furûdaĢt” olarak isimlendirilip sözleri değiĢkenlik göstermekle 

birlikte genellikle kavl gibi Arapça bir Ģiirdendir.  
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 Sahîh-i Müslim, Kitâbu‟l-Salâti‟l-Musâfirîn, sy:1885. 
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 Merâgî‟den önce bestelenen nevbet-i mürettebler dört kısımdan oluĢurken, o 

bunların yanına “müstezâd” adında yeni bir bölüm daha ilave etmiĢtir. Bir ramazan 

ayında her gün, bu tarzda kavl, gazel, terâne, furûdaĢt ve müstezâd gibi beĢ 

bölümden oluĢan, otuz nevbet-i müretteb bestelemiĢtir. Bestelediği nevbet-i 

mürettebler için bâzı ölçütler belirleyen Merâgî, formun beĢinci parçası olan 

müstezâdda, formun diğer beyitlerindeki bütün sanatların bulunması Ģartını 

getirmiĢtir. Nevbet, sakîl-i evvel, sakîl-i sânî ya da sakîl-i remel devrinde olması 

gerekirken o, Türkî-i asl ve fahtî gibi devirlerle de nevbet bestelemiĢtir. Getirdiği 

kıstasların bâzılarını kendi “Türkî-i asl yirmi nakre olup ben terâneye giriĢin on 

ikincisinden olması Ģartını getirdim. Fâhtî de bunun gibi yirmi nakredir. Eğer 

fahtîde on nakre vurulursa, giriĢ altıncıdan olur. Îkā„î devir toplulukları, nevbetle 

bestelenirse, her devrin baĢına, bestecinin isteğine bağlı olarak basit veya mürekkeb 

Arapça bir kıt„a Ģiir te‟lif edilebilir. Tüm bunlar tarîka (bestecilik metodları), ses ve 

söz ile yapılır. Öte yandan darbların miktarları, îkā„î devirler ile uyum içinde 

olmalıdır. Bu da teĢyî„a yoluyla olur. Ancak darbeynde, devrin kurallarına riayet 

edilmekle birlikte, bir el îkā„î devre riâyet ederken diğeri baĢka bir devirde 

olmalıdır. Örneğin bir el devr-i sakîl-i evvel, diğeri sakîl-i remel devrini vurur. 

Devirlerin baĢlangıcı birlikte yapılırsa, iki sakîl-i remel devrinin toplamı, kırk sekiz 

nakre olur. Üç sakîl-i evvel devri de kırk sekiz nakredir. Dolayısıyla devirlerin 

dönüĢü birlikte gerçekleĢir. Bâzen dört devir îkā„îdir. Öyleki bâzen iki elle Ġki diz 

üzerinde iki aynı dâireye birden uyulur. On dâireye parmaklarla da uyulması 

mümkündür. Biz zamanımızda, on parmakla on dâireye uyduk. Bu kiĢinin Ģahsî 

isti„dâdına bağlıdır.”
162

 cümleleriyle açıklamıĢtır. 

Merâgî‟nin eserinde bahsetti bir diğer form da “PîĢrev”dir, Bu formda beyit 

ve Ģiirler bulunmaz. O‟na göre bu formun beyitleri ve lafızları formun 

kısımlarıyladır. PîĢrev, yedi haneden teĢekkül eder. Birinci, ikinci, üçüncü, 

dördüncü kaç hane olursa olsun, her hanenin akabinde “NakıĢ” veya “PîĢter” tekrar 

eder. Buna PîĢrevin “Serbend”i denir. Merâgî‟nin peĢreve dâir yaptığı bu 

açıklamalar ve icrâ Ģekli, günümüz Türk Mûsikîsindeki peĢrev formuyla benzerlik 

göstermektedir. 
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E. ĠCRÂ VE HÂNENDELĠK 

Merâgî‟ye göre, mûsikî ilminde yeterince bilgisi ve tecrübesi olmayan bir 

kimsenin, sesleri ve notaları tanımadığı için mûsikîĢinaslar arasında itibarının 

olması mümkün değildir. Mûsikî ilmine vâkıf olmadan hânendelik yapan sesi güzel 

bir kimsenin dinleyenler tarafından beğenilmesi, ancak onun sesinin güzelliği 

sebebiyle olabilir. Çünkü bu tarz bir hânendelik fıtrî ve gayri ihtiyârîdir. Çünkü bu 

hânende neyi seslendirdiğini, hangi makām, âvâz ve Ģu„bede okuduğunu ya da 

okunanın hangi makāmda, âvâzede ve Ģu„bede olduğunu bilemez. Eğer notaları 

tanıyıp mûsikî ilmine vâkıf bir Ģekilde gırtlağına olan hâkimiyetini ve hoĢ sesini bir 

araya toplayarak hânendelik yapıyorsa, iĢte bu hânendelik ilim ve icrâ ehli nezdinde 

îtibarlıdır.  

 Merâgî ayrıca icrâcılarla hânendelerin, mûsikî bilgisinin ve tecrübesinin 

yanında bâzı ahlâkî prensibleri de kiĢiliklerinde bulundurmasının lüzûmuna dikkat 

çekmiĢtir. O‟na göre bu ilimle uğraĢan bir kimse, emîn, kendisine itimât edilir, 

haramlardan kaçınan, sâlih, tahammüllü, hoĢ huylu, mütevâzi, miskîn, insanların 

iyiliğini isteyen, soğukkanlı, mizaca uygun davranan ve doğru sözlü olmalıdır. 

Bunların aksi, laf taĢıyan, insanların kötülüğünü isteyen, kötü huylu biri 

olmamalıdır. Ayrıca kavgacı, sert mizaçlı, alaycı, hırslı, tamahkâr, makām ve mevki 

düĢkünü, mütekebbir, kendisiyle çok övünen, haset ve kinci de olmamalıdır. 

Kendisine bir ikramda bulunulduğunda kem gözle bakmayıp, o lütuftan doylayı 

hayır duâ etmeli, minnet duymalı, bunun gıybetini ve Ģikâyetini hiçbir Ģekilde 

yapmamalıdır.  

Ġcrâcı ayrıca kendi okumasına ve çalmasına çok güvenmemelidir. Gittiği her 

mecliste sâdece Cenâb-ı Hakk Teâlâ‟nın keremine güvenmelidir. Eğer orada 

insanlar ona iltifât göstermezlerse asabileĢmeyerek soğukkanlılığını korumalıdır. 

Eğer o icrâ-yı sanat ederken hâlk birbiriyle konuĢuyorsa keyfi kaçmamalıdır. Hatta 
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o durumda meclis ahâlisi birbirlerinin söylediklerini duyabilsin diye daha da yavaĢ 

söylemelidir. Ayrıca insanların gizli iĢlerini, sırlarını iĢitmeye ve öğrenmeye 

uğraĢmamalıdır. 

 Katıldığı bir mecliste öncelikle dinlemelidir, söylememelidir. Eğer orada 

baĢka bir icrâcı veya hânende varsa, hiçbir Ģekilde onunla zıtlaĢıp münâkaĢa 

etmemelidir. Bu kiĢilere baĢkalarınca iltifatta bulunulursa, onları kıskanmamalı, 

onlarla kaynaĢıp onlara yardımcı olmalı ve mümkün olduğunca arkadaĢlık 

etmelidir.  

Ġçki içmemeli, fâsıkların meclisine gitmekten sâkinmalı, böyle bir meclisi 

derhâl terk etmelidir. Kadınların olduğu meclislerden de sakınmalıdır. Eğer böyle 

bir meclise mecbûren katılırsa, iĢtiyakla Ģiir okumamalı ve kadınların yüzüne 

bakmamalıdır.  

Eğer icrâ edilen bir beste ya da Ģiir, bir kimsenin vecdine ve Ģevkine neden 

olursa, o kısmı tekrar etmelidir. ġâyet bir mecliste içki sohbeti olursa râhevî ve 

zengûle perdelerinden icrâda bulunmamalıdır. Sazlarda da bu perdelerden 

çalmamalıdır. Çünkü böyle bir mecliste râhevî perdesinden söylenmesinin kavga ve 

fitne çıkmasına sebebiyet verdiği tecrübeyle sâbit olduğundan icrâcı buna neden 

olmamalıdır.  

Eğer meclis hâlkı onu hoĢ karĢılayıp izzet ve ikrâmda bulunmuĢlarsa, 

onlardan izinsiz meclisten ayrılmamalıdır. Eğer istenmediğini fark ederse, o meclisi 

çabucak terk etmelidir. Mecliste duruma uygun besteler ve Ģiirler okumalı, özetle 

eline, gözüne ve diline sâhip olmalıdır.  

 

F. MÛSĠKÎġĠNASLARA DAĠR BĠLGĠLER 

Merâgî eserinde kendinden önce veya kendi döneminde yaĢayıp mûsikînin 

teorik ya da pratik tarafıyla ilgilenmiĢ bâzı kiĢilerin isimlerini zikretmektedir.  

Hz.Adem (A.S.)‟in rûhunun bedenine girmesi sonrasın Allah (C.C)‟ın 

isimlerini telhîn ederek okuması sebebiyle onun, ilk mûsikî icrâsını 

gerçekleĢtirdiğini söyler. Lâmek Bin Kâbil Bin Âdem‟in udu,  onun kızı Salâ‟nın 
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davulu, Lût kavminin tanburları, Ġsrailoğulları‟nın ise mezmurları ve tüm nefesli 

çalgıları, mûcizesi güzel nağmeler olan Hz. Davud‟un gırtlağından ilham alarak îcat 

ettiklerini aktarır. Ġskender-i zülkarneyn‟in, Aristo‟nun ve Eflâtun‟un bu ilimde 

mâhir ve kâmil olduğundan, Hakîm Fisagores‟in ise mûsikî ilminin hesapları 

üzerinde çokça çalıĢarak mazbut sonuçlara ulaĢtığından bahseder. ġeyh Ebû Nasr 

Fârâbî‟nin, Ġbn-i Sînâ‟nın, Safiyyüddin‟in, Kutbeddîn ġirâzî‟nin ve ġeyh Ebû 

Ali‟nin, mûsikî nazariyâtında ve icrâsında mâhir ve kâmil olduklarını belirtir. 

Ayrıca ġeyh Ebû Ali‟nin, her fennin uygulamasında kâmil olmakla birlikte 

özelliklede mûsikînin uygulamasında hayrette bırakacak bir seviyede olduğunu 

belirtir.  

Bunların dıĢında Emevî, Abbasî halîfelerinden ve onların yakınlarından 

mûsikî ile iĢtigal eden kiĢilerin isimlerini aktarır. Benî Ümeyye halîfelerinden Yezîd 

bin Abdülmelik, Ġbrahim bin Velîd, HiĢâm bin Abdülmelik, Süleymân bin 

Abdülmelik, Velîd bin Yezîd, Mervân bin El-Hakem, Ömer bin Abdülazîz; Abbâsî 

halîfelerinden, El-Mehdî, El-Hâdî, Er-ReĢîd, El-Emîn, El-Me‟mûn, El-Hârûnu‟r-

ReĢîd, El-Mu„tasım, El-Vâsik, El-Mütevekkil, El-Mu„tez, El-Müsta„sım, El-

Mu‟tazad, birçok tasnifi bulunan Ġbrâim El-Mehdî, yine özellikle bu ilmin 

uygulamasında Abdullah Ġbnü‟l-Emîn‟in zamanlarında meĢhûr kimselerden 

olduğunu nakleder.  

 Halîfelerin çocuklarından ise Abdullah bin Musâ El-Hâdî, Sâlih ibnü‟r-

ReĢîd, Ebû Ġsâ ibnü‟r-ReĢîd, Ġbrahim bin Ali, Muhammed bin Süleymân, Ebû Ġsâ 

bin Mütevekkil, Ali ibnü‟l-Mu„tasım, Abdullah bin Muhammedü‟r-ReĢîd, Ahmed 

ibnü‟l-Me‟mûn; halîfelerin kızlarından Aliyye bintü‟l-Mehdî, Ümmü Ebîhâ bintü‟r-

ReĢîd, Hamze bintü‟r-ReĢîd, Ümmü Abdullah binti Ġsâ Bin Ali, Leylâ binti Ali bin 

El-Mehdî ve Fâtıma binti Abdullah bin Musâ gibi kiĢilerin zamanlarında bu ilimde 

meĢhur olduklarını belirtir. 

Ayrıca halîfelerin emîr ve vezîrlerinden bâzılarının da bu ilimle iĢtigal 

ettiklerini, bunlar arasında özellikle Ġshâk Mevsilî‟nin, Ahmed Medâyînî El-

Haddâd‟ın, yine bunlardan çok daha önce Bârbed‟in bu ilimde seçkin bir konumda 

olduklarını açıklamıĢtır. Sonraki dönemde halîfe Mutsa„sım zamanında ise Mevlânâ 

Safîyüddîn Abdülmü‟mîn bin Fâhirü‟l-Urmevî, bu ilmi ve icrâsını bir araya 

toplayan meĢhurlardan olmakla birlikte özellikle onun dört öğrencisi ġeyh 
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ġemseddîn Sühreverdî, Ali Sitâyî, Hasan Zâmir ve Hüsâmeddîn Kutluğ Boğa‟nın 

da teorik ve pratik anlamda mûsikîde önemli bir seviyede olduklarını söyler.  

 Kendi zamanında ise Hâce Rıdvân ġâh‟ın bu ilimde tebârüz ettiğini 

açıklamıĢtır. “Ancak özellikle mahdûmu olduğum Mevlânâ Cemâlü‟l-Mille ve‟l-

Hakk ve‟d-dîn Gaybî Sakallâhu Serâhu ve Ca„alel-Cennete Mesvâhu, türlü 

ilimlerde geniĢ bir kabiliyete ve yüksek bir mertebeye sâhiptir. Özellikle bu ilim ve 

uygulamasında hiç kimse onun mertebesine ulaĢmamıĢ ve ulaĢmayacaktır. Bu hakir 

fakire de iltifât ve ihtimâmı vardır. O, türlü ilimlerin ta„limi ile meĢgul idi. Özellikle 

bu ilmin teorisi ve uygulamasındaki bilgi ve mahâreti mübârek himmetleri 

sayesinde dünya milletleri arasında da açık ve belirgin bir seviyeye ulaĢmıĢtı. 

Hazretin bendenize söz konusu ilmi ta„lîm ettirmesinin nedeni, Kur‟ân-ı Kerîm‟i 

hıfz etmiĢ olmamdı. Kendileri Kur‟ân-ı Kelâmullah tilâvetiyle meĢgul olmam, 

kendilerine güzel notalarla terennüm etmem için bu fenne dâir bilgilerinin, bende de 

hakkıyla hâsıl olmasını istediler. Ben de bu ilimde ve icrâsında kabiliyetimi 

olgunlaĢtıracak, kendisinden tâ„lim edebileceğim baĢka bir üstâd bulmadım.” 

cümleleriyle de kendisinin ilk mûsikî üstâdı olan babasının mûsikî seviyesini 

vurgulamıĢtır. Merâgî‟nin eserinde bu mûsikîĢinasların isimlerini zikretmektedir. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

 

MAKĀSĠDU’L-ELHÂN’IN  

TÜRKÇE’YE TERCÜMESĠ 

MAKĀSĠDU’L-ELHÂN 

(vr.1
b
) 

[ Ġthaf yazısı karĢı sayfasında yer alan Timur dönemi tezhipleri ] (vr.2
a
) 

Temellük Kayıtları: 

Sultan II. Mustafa Tuğrası 

Sultan II. Mehmed Tuğrası (Fatih) 

 [ Ġthaf yazısı ] 

Ber Berâhatün ennehü es-Sultânü‟l-Kebîr, el-Hânnânü‟l-hatîr, nâsiru‟l-

mücâhidîn, Mu „izzu‟l-murâbıtîn, Zemrü‟l-Lâtin(z?), Kehfu‟l-Melhûfîn, Zillullâhi 

fî‟l-ard, es-Sultân ibnü‟s-Sultân Sultân Murâd Hân ibn Mehmed Hân ibn Bâyezîd 

Hân ibn Murâd Hân ibn Orhân Hân edâm –Allahû vucûdehû fi saltanatihi cezîle‟l-

envâri ve rif„aten medîdeten, el-etyâb ilâ yevmi‟l-me„âb, âmîn. (vr.2
b
)  

Bismillâhirrahmânirrahîm 

(Duâ) 

(Elhamdulillâhi‟l-lezî zeyyene‟l-esvât bi-tayyibi‟l-elhân ve‟n-nağamât ve 

sayyerehâ dâyiraten beyne‟Ģ-Ģua„bi ve‟l-makāmât. Cebele‟t-tıbâ„e‟s-Selîmete 

muh‟telîfeten bi-ma„rifeti‟l-edvâr. Ve ca„ale siytehâ bâkiyeten bekāe‟l-edvâr. 

Vessalâtu vessellim „alâ Muhammedini‟l-Meb„ûs fi‟t-tihâmeti vel-hicâzi rağmen 

li‟l-muhâlifi bil-iclâli vel-i„zâz. Ve „alâ âlihi ve ashâbihi „uĢĢâkī cemâlihi‟l-

muhayyerîn fî vasfı kemâlihi ve sellim teslîmen kesîran.) 

Sesleri en güzel lahinlerle ve nağmelerle süsleyip Ģu„beler ve makāmlar 

arasında döndüren, temiz karakterlerin yaratılıĢına (tab„-ı selîm) edvâr ma„rifetini 

yerleĢtiren, edvârın bekāsıyla sesini Bâkî kılan Cenâbı Hakk‟a sonsuz hamdler; 
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Yüceliğiyle ve büyüklüğüyle muhâliflerine gâlib olarak Tihâme ve Hicâz‟a 

gönderilen Hz.Muhammed (S.A.V)‟e, O‟nun cemâline âĢık olup kemâlini 

vasfetmekte âciz kalan ashâbına sonsuz salât ve selâmlar olsun.  

Muhakkak ki doğruluktan ayrılmayan zihinler ve temiz karakterler mûsikîye 

meyillidir. Dünyâya gelen her bir varlık Cenâb-ı Hakk‟ın “Ol!” emrinin nağmesini 

iĢiterek fazîlet ve güzellik yolunda varlık elbisesini giyer. Her bir doğan varlık 

ancak bu iĢitmenin titremesiyle mutluluk bulur. Yolculuğunda devam etmeyenler 

ise meĢakkat ve piĢmanlıkta kalır. Rûhlar, udu ve mızrâbı dinlediklerinde ona 

meylederler. Nefes, kalp ve iĢitme aynı vuruĢta buluĢur; ney, ûd ve mizmâr ise 

haykırmaktadır. 

 Bu zayıf ve hakîrin mukaddimesinden sonra; Ġbâdullâhi Te„âlâ ve 

ahvâcehüm Abdülkādir bin Gaybî el-Hâfiz el-Merâgî -Allah her ikisinin de 

günahlarını mağfiret eylesin- mûsikî ilmine dâir bu muhtasarı yazıp söz konusu 

fennin usûl ve fürû„unu açıkladım.  Bu kitaba ayrıca, mûsikîĢinâsların rstrlâhlarını, 

bu ilmin teorik ve pratik alanına âit önemli husûs ve noktaları, bu fakîre latîf gelen 

nükte ve hikâyeleri ekledim. Böylece her kim bu kitabı gerektiği Ģekilde bilirse, 

mûsikî ilminin teorik ve pratik kısmında kendisine lâzım olacak kurallar ile bir 

gurup ıstılâhı da öğrenmiĢ olur. Eğer buradaki ilmî ve amelî kuralların ve 

ıstılâhların tümüne dikkatle bakacak olursa çözümlenen zorluklar ve faydalı ek 

bilgiler sayesinde bu kitabın iĢâret ettiği sorunların çözümü için baĢka bir nüshaya 

(kaynağa) ihtiyacı olmayacaktır, hatta bâzı sözlerdeki zıtlıkları ve kitaba yapılan 

îtirazları da anlamıĢ olur. Öyleyse bu muhtasarın bâbları, fasılları ve önemli 

husûsları üzerine dikkatle düĢünülmeli ki ondan faydalanılsın. (vr.3
a
) Bir kimsenin 

karakteri temiz değilse ve doğruluktan ĢaĢmayan bir zihne sâhip değilse, bu fenni 

(mûsikîyi) inceleyemez. Zirâ mûsikî, donanımsız olarak taklit ve tahkîk edilemez. 

Hatta bu ilm zevk ve vicdanla anlaĢılır. “Bu, Allah‟ın lütfudur. Onu dilediğine verir. 

Allah büyük lütuf sâhibidir” [Cuma Sûresi, 4. Âyet]. Allah, o kiĢinin isti„dâdını ve 

kabiliyetini arttırır. “Allah bize yeter, O ne güzel vekildir” [Âli Ġmrân Sûresi, 173. 

Âyet]. Bu kitabı mukaddime, on iki bâb ve hâtime bölümlerine göre; Cenâb-ı 

Hakk‟ın velîlerinin yardımcısı, O‟nun düĢmanlarının kahhârı ve ülkesinin 

koruyucusu, düĢmanlara dâima muzaffer, adâlet ve güven temin eden, zamanın 

sultanlarının sultanı, Cenâb-ı Hakk‟ın hükümranlık hediyesini ihsân ettiği, 
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saltanatını ve yardımını dâim kıldığı, fethü‟l-mübînlere mazhar olan, Cenâb-ı 

Hakk‟ın müslümanlara hidâyet ve müjde vesîlesi olan es-Sultân Murâd Hân Ġbn 

Mehmed Hân Ġbn Bâyezîd Hân için tertib ettim. Allah (C.C) onun saltanatını uzun 

etsin. Çünkü PâdiĢâh-ı Ġslâm‟ın bu fennin ilmine ve icrâsına iltifât-ı tâmmı ve 

ihtimâm-ı mâlâ kelâmı, bu fennin tahkîkine ve tedkîkine son derece alâkası vardır. 

ġüphesiz bu kitâbı Hazret-i Hümâyûn‟un adına müĢerref, muvaĢĢah ve müzeyyen 

kıldım. Bu kitâbdan faydalanan herkes, PâdiĢâh-ı Ġslâm‟a duâ buyursun. Hüsrev-i 

memleket senin ferinden âbâd olsun, sâdece cihâna değil aya dahî ferman buyur.  

Mukaddime: Hz.Peygamber Efendimizin güzel sesi öven hadîslerine dâirdir. 

(vr.3
b
) 

Birinci Bâb: Mûsikî kelimesinin anlamı, konuları ve temel kurallarının 

açıklanması; sesin ve nağme[müzikal ses]‟nin ortaya çıkıĢı; bu„ud [ses aralıkları]‟un 

ve cem„in târifi, oluĢması; tizlik ve pestlik sebeplerinin anlatılmasına dâirdir.  

Ġkinci Bâb: „Desâtîn‟in (Perdeler) teller üzerinde taksimi, bu„udların oranları 

ve sayıları, tenâfür (uyumsuzluk) sebeplerinin açıklanması, bu„udların birbirine 

eklenme kuralları, bu„udların aralıkları ve tasnifleri; mülâyim te‟liflere dâirdir.  

Üçüncü Bâb: Sınıfların ve cinslerin icrâ yolları; zi‟l-erba„a bu„udunun yedi, 

zi‟l-hams bu„udunun on iki mülâyim kısımının anlatılması; dâirelerin düzenlenmesi 

ve birbirine eklenmelerinin; bahirler ile türlerin anlatılmasına dâirdir.  

Dördüncü Bâb: MeĢhur edvârların anlatılması, yâni on iki makām ile onların 

tabakalarının iĢâretleri, dâirelerin nota sayıları, telin bölümlenmesiyle oluĢan 

devirlerin çıkarılma yolları ve telli çalgılarda akort yapma metodlarına dâirdir.  

BeĢinci Bâb: Altılı notalar ve bunların telden çıkarılması; âlimlerin en 

fazîletlilerinden Mevlâna Kutbeddîn-i ġîrâzî‟nin -rahimehullah- Edvâr sâhibi 

Mevlânâ Safiyyüddîn Abdülmü‟min Ġbn Fâhirü‟l-Urmevî‟ye -Allah onu rahmetine 

gark, mekânını Cennet etsin- îtiraz etmesi ve bu fakîrin araĢtırmasıyla onlara 

cevâbına; âvâzelerin telli sazlarda çıkarılmasının açıklanmasına dâirdir.  

Altıncı Bâb: Yirmi dörtlü Ģu„beler ve bunların telin perdelerinden 

çıkarılmasına dâirdir.  
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Yedinci Bâb: (vr.4
a
) Bu„udların birbirine uyumsuzlukları, devirlerin nota 

ortaklıkları ve makāmların, âvâzelerin ve Ģu„belerin birbiriyle olan iliĢkilerine 

dâirdir. 

Sekizinci Bâb: Tel üzerinde tercî„âtın yapılmasının yöntemlerine; uyumsuz 

akortların anlatımına; zi‟l-küll-i merrateyndeki dört tabakanın yapısı ve 

açıklanmasına dâir.  

Dokuzuncu Bölüm: Îkā„î devirlerin anlatılmasına; tasnîflerin giriĢ kuralları 

ve onun nakrelerinin kemmiyeti, keyfiyeti ve sayısına dâirdir.  

Onuncu Bölüm: Mülâyim cem„lerin ve devirlerin nağmelerinin etkisi, bu 

fenni icrâya giriĢ yolları, buna dâir sözler ve bunların insan gırtlağından sazla 

birlikte çıkarılmasına dâirdir.  

On Birinci Bölüm: Altılı parmakların ve bunların kadîm metodlarının, 

nağmelerin Arapça ve Yunanca isimlerinin, zi‟l-küll-i ehad bu„udu üzerindeki kısmî 

geçiĢlerin sınıflarının anlatılmasına dâirdir.  

On Ġkinci Bâb: Hânendelik (Ġcrâcılık) öğrenimi; uyumlu ve uyumsuz 

birleĢiklerin (terkîbât) kuralları ve insan gırtlağından ortaya çıkan terennümler ile 

makāmlar ve onları ortaya çıkarma yollarının anlatılmasına dâirdir. 

Hâtime: Mûsikî âletlerinin isimleri ve sınıflarının ve onların mertebelerinin; 

bu fennin üstadlarının adlarının; bu fennin icrâcılarının nasıl bir meclis âdâbına 

riâyet etmelerilerinin; uygun beyitler ve Ģiirleri telhîn etmelerinin gerektiğine 

dâirdir. 

 

MUKADDĠME 

 Hz.Peygamber aleyhissalâtu vesselâm Efendimiz‟den rivâyet olunan ve 

güzel sese dâir irâd buyurdukları hadîsler Ģunlardır: 

 

Hz. Peygamber (S.A.V) Efendimiz buyurdu ki: “Kur„an-ı Kerîmi 

seslerinizle süsleyiniz. Zirâ güzel ses Kur„ân‟ın güzelliğini arttırır.” [Sünen-i Neseî, 

Kitâbu‟l-Ġftitâh, 1023.] 



 97 

 

Hz. Peygamber (S.A.V) Efendimiz: “Her Ģeyin bir ziyneti vardır. Kur„an‟ın 

ziyneti ise sestir.” buyurdular. [Sünen-i Neseî, Kitâbu‟l-Ġftitâh, n.1024.] 

 

Hz. Peygamber (S.A.V) Efendimiz: “Kur „an‟ı teğannî etmeyen bizden 

değildir.” buyurdular. [Sünen-i Ebû Dâvûd, Bâb-ı Ġstihbâb, n.1471.] 

 

Hz. Peygamber (S.A.V) Efendimiz buyurdu ki: “Allahu Teâlâ hiçbir Ģey için 

Nebîye,   Kur„an‟ı teğannî etmesine verdiği gibi izin vermemiĢtir.” [Sahîh-i Müslim, 

Kitâbu‟l-Salâti‟l-Musâfirîn, n.1885.] (vr.4
b
) 

 

 

 

I. BÂB 

MÛSĠKÎ, SESLER VE NOTALARIN TÂRĠFĠ VE BUNLARIN 

MEYDANA GELĠġ ÖZELLĠKLERĠ; BU‘UD VE CEM‘; BU ĠLMĠN 

KONUSUNUN VE TEMEL KURALLARININ ANLATILMASI VE TĠZLĠK-

PESTLĠK SEBEPLERĠ 

 

 Mûsikî, Yunanca bir lafız olup elhân (nağmeler) anlamındadır. Nağme, 

farklı tizlikte ve pestlikte birleĢik notalar topluluğundan ibarettir. Îkā„ denilen 

düzenli zaman kalıplarında nefsi harekete geçiren ve lezzet veren yol gösterici 

bitiĢik iĢâretlerle ve bir manâya delâlet eden manzum lafızlarla düzenlenmiĢ diziler 

topluluğu demektir. ġeyh Ebû Nasr Farâbî: “Mûsikî sözcüğü Yunancadır. Elhân 

anlamına gelir. Elhân ise belli sınırlar gözetilerek tertîb edilmiĢ çeĢitli notaların 

güzelliğine verilen bir isimdir” demiĢtir. 

Bu târife uyumsuz sesler de dâhil edilmiĢtir. Zirâ mütenâfir sesler de sınırlı 

bir biçimde tertiplidir. Ancak ġerefiyye sâhibi yaptığı târifte Ģöyle demiĢtir:  “Lahin, 

çeĢitli mülâyim ve ölçülü nağmeler topluluğunun tertîbli bir Ģekilde 
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resmedilmesidir.” Bu târifte O, nağmeyi mülâyim (uyumlu) notalar topluluğuna has 

kılmıĢtır. Bu durumda nağmenin olması için uyumluluğun Ģart olduğu açıktır.  

ġöyle ki lahn (  ) Arapça bir kelime olup bu dilde uyumlu notalar üzerine 

söylenen (bestelenen) mülâyim söz anlamına gelmektedir. Dolayısıyla bu kelimenin 

kullanılması için mülâyimlik özelliği Ģarttır. Bu takdirde ġerefiyye sâhibinin târifi 

daha doğru görünmektedir.  

Savt (Sadâ): Hafiflik-ağırlık ya da yükseklik-alçaklık gibi keyfiyyetlerden 

uzak duyuma âit niteliklerden biridir. Söz konusu sadâ, tâbiatı gereği iĢitilmektedir.  

Nağme (Nota), alçak ve yüksek bir seviyede, zaman olarak değeri olan bir 

sestir. ġeyh Ebû Ali  -rahimehullâh- notayı: (vr.5
a
) “Nağme, tizlik ve pestlik 

sınırında bir değeri olup zaman içinde bir süre durarak bir değer kazanan ve insan 

tâbiatının ondan hoĢlandığı bir sestir.” diye târif etmiĢtir 

Edvâr sâhibi, Safîyüddîn Abdülmü‟mîn bin Fâhir el-Urmevî rahimehullâh, 

bu târifi beğenip kabul ederek buna, dinleyene zevk vermek Ģartını eklemek 

sûretiyle ġerefiyye kitabında “Nağme, dinleyenin rûhunda tizlik veya pestlik ile bir 

hareket meydana getiren sestir” diye târif etmiĢtir.  

Bu târifler arasındaki uygulama farklılıklarının doğruluğunu, kapsamını ve 

eksikliklerini Câmiü‟l-Elhân kitabında açıkladığımızdan bu muhtasara alınmaları, 

kitabın yazılıĢ maksadına uygun olmayacaktır, oraya bakılabilir.      

 

SAVT ( SES) VE NAĞMENĠN ( NOTA) ORTAYA ÇIKIġINA DÂĠR 

FASIL: 

Notanın, bir cismin havada ya da havanın bir cisimde titremediği sürece 

ortaya çıkmayacağı muhakkaktır. Ancak Ģu Ģartla ki cisim, katı veya yumuĢak 

olmalıdır. ġerefiyye sâhibi, ġeyh Ebû Nasr‟dan [ Farâbî ], bir cisim diğer bir cisim 

üzerine baskı yaptığında, baskı gören cisim mukāvemet etmeyip aynı yönde hareket 

ederek uzaklaĢırsa, ya parçalanacağını ya da savrulacağını dolayısıyla baskı gören 

cisim üzerinde ses oluĢmayacağını nakletmiĢtir. Ancak baskı gören cisim, 

uzaklaĢmamak, parçalanmamak ya da savrulmamak sûretiyle mukāvemet ederse, 

baskı gören cisim üzerinde ses oluĢur. Böylece uzaklaĢmanın, parçalanmanın ya da 

savrulmanın sesin yok olmasının nedeni olduğu anlaĢılmıĢtır. Demek ki bu 
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yokluğun sebebi üçtür. ġerefiyye sâhibi bu söze îtiraz ederek ġeyhin sesi, mutlak 

sûrette çarpılana mahsûs kıldığını söylemiĢtir. Ayrıca, meselâ bir taĢı baĢka bir taĢa 

çarptığımızda ikisi arasında meydana gelen sesin, çarpana ya da çarpılana mahsûs 

kılınamayacağını, belki her ikisinden de hâsıl olduğunu eklemiĢtir.(vr.5
b
) Sonra 

kendisi ġerefiyye‟de Ģöyle yazmıĢtır: “Ġnsan gırtlağında nağmenin oluĢumu, hava 

cereyanının, boğazın ve burunun kısımlarına belli bir Ģiddetle çarpması iledir. Eğer 

bu durum insan gırtlağında değil de nefesli bir çalgı âletinde olursa “savt” olarak 

isimlendirilir. Ġnsan gırtlağında eğer teneffüs eden kiĢi bunu belli bir orandaki 

Ģiddetin altında yaparsa nefes, burun ve gırtlağın kısımlarına yeterince Ģiddette 

çarpmaz ve nağme ortaya çıkmaz. Nağmenin telde ortaya çıkması ise, telin üzerine 

bir vuruĢun ve bunun neticesinde telin titreĢiminin havayı sürekli bir Ģekilde 

titretmesi sonucundadır. Aradaki tek fark, harekete geçiren güçtür. Nağme 

oluĢtuktan sonra titreĢim bir süre devam eder ve yavaĢ yavaĢ azalır. Sonuçta nağme 

de son bulur.” 

Bu takdirde ses, baskı görene mahsûs olmaz. Gelenekte de ney, ûd, kâseler 

ve tasların, bu Ģekilde bir sese sâhip olduğu söylenir. Bu durumda ġerefiyye 

sâhibinin îtirazı geçersiz olmaktadır. ġerefiyye sâhibi notanın ortaya çıkıĢını, 

bahsedilen üç Ģarta mahsûs kılmaktadır. Bu fakîr, kâselerde nota bulduğunda 

ġerefiyye‟nin hâĢiyesine Ģöyle yazmıĢtır: “ġu anda biz, onlardan baĢka, taslardan 

iĢitilen nağmeleri bulduk. Dolayısıyla onun hasrettiği husûslar geçersiz olmuĢtur.”  

Cem„: Muhtelif nağme topluluklarından ibârettir. Eğer bu topluluk 

zikredilen Ģartları taĢımak kaydıyla mülâyim nitelikte olursa lahn adını alır. Böylece 

aksi doğru olmamak kaydıyla her lahn, bir cem„dir. (vr.6
a
) 

Bu„ud:  Farklı tizlik ve pestlik oranlarına sâhip iki farklı nağme (nota) 

topluluğudur. Eğer iki tel bir (aynı) derecede âhenk meydana getirirse, aralarında 

bu„ud oluĢmaz. Bu durumda o (âhenk) birinci tel hükmünde olur. Eğer -âhenk- iki 

notadan fazla olursa buna cem„ (topluluk) derler.  

Mûsikînin mevzûu ise nağme (nota)dir.  

Bu ilmin bâzı ilkeleri matematik ilmi içerisindedir. Meselâ; hâĢiyeteyn 

orantısı, dörtlü, beĢli veya diğerleri ile oranlanabilir. Bâzen de bu ilimde 

geometrideki dâireler -mümkün olduğu kadarı ile- kullanılır. Tizlik ve pestlik 
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konusunda seslerin arasındaki farklılıkların, saz tellerinin uzunluk ve kısalığına 

göre olduğunu söyleyelim. Kuvvet, his ve hareket gibi bâzı tâbiî ilimler de 

insandan sâdır olur. Bâzı geleneksel ilimlerde açık tel bölümlendirilirken yarım, 

üçte bir, dörtte bir veya bunlardan baĢka oranlar araĢtırılır. Telin yarısından 

duyulan bir ses, dörtte üçünden duyulan sesten daha tizdir. Telin dörtte birinden 

duyulan bir ses de telin yarısından duyulan bir sesten daha tiz olur. Bu dörtlü 

nağmeler, bir âhengin oluĢturulmasında diğerinin yerine geçer, bundan sonra 

inĢallah tafsîlâtıyla anlatılacaktır. 

Mûsikînin Temel Kuralları (Mebâdî) : Mûsikî, bâzen zi‟l-erba„a veya zi‟l-

hams bu„udlarının hâĢiyelerinin oranında olduğu gibi, hendese ilimlerindendir. 

Konusu geldiğinde açıklanacağı üzere bundan baĢka bâzı notaların tizlik ve pestlik, 

tellerin uzunluk ve kısalık oranlarına göre farklılaĢmaları da hendese ilmini 

gerektirir. Bâzen mûsikî, kuvvet, his ve iradî hareket gibi insandan sadır olan tâbii 

ilimlerdendir. Bâzen de herkes tarafından bilinen ilimlerden ve mutlak veterden 

bölümlere ayrılan meĢhûr ilimlerdendir. Telin yarım, üçte bir, dörtte bir veya 

bunların dıĢında kalan kısımları sınanarak Ģekillendirilir. Telin ortasından duyulan 

ses birincidir. Telin 3/4‟ünden iĢitilen nota 1/4‟ünden iĢitilen notadan daha ağırdır. 

Telin 1/4'ünden iĢitilen nota da, yarısından iĢitilen birinci adındaki notadan ve tel 

değerinde iĢitilen notadan daha pesttir. Bu sayılan dört notanın biri diğerinin yerine 

geçebilir ve böylece bu„ud ma„lûm olabilir inĢâallah.  

Burada Ģunu söyleyelim ki bâzı cisimler baĢka cisimler tarafından 

sıkıĢtırıldıklarında kendilerini sıkıĢtıran cisme karĢı koymazlar. (vr.6
b
) Baskı üç 

Ģekilde yapılır: Ya kendi varlığının derinliğine döner, ya baskı yapanın hareket 

ettiği noktaya doğru döner, ya da karĢı koymak için baskı yapanın üzerine doğru 

döner. (Ancak) bunlar arasındaki iliĢki her zaman bu Ģekilde olmaz. Baskı 

altındaki cisimde ses olmayabilir. Bâzı cisimlere diğer bâzı cisimler baskı 

uyguladığında, baskı altında kalan cisim, uzaklaĢma, kopma veya direnç tepkileri 

verir. Direnç gösteren cisimler dayanıklı olur. Bunlar da sesi oluĢturur. Her bir 

kopma, ayrılma ve direnç hem sesin yok olmasının hem de ortaya çıkmasının 

nedeni olur. ġeyh Ebu‟n–Nasr:“kırbaçla, çarpıĢan havada ses oluĢur, iki ters 

rüzgârın çarpıĢması ile ses meydana gelir” demiĢtir. Burada Ģunu da belirtelim ki 
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ses bir baskı ortamında baskıya uğrayana mahsustur. Birçok türdeki cisim ve 

gelenekte de böyledir: Ud, ney, kâseler, taslar ve levhâlarda seslerin hepsi 

baskıyla oluĢur. Ancak sese kabiliyetli ve sesi açan (yayan) Ģeyler iki kısımdır: 

Birincisi insan gırtlağında, ikincisi âletlerle oluĢanlardır. Âletler de üç kısımdır: 

birincisi telli, ikincisi üflemeli, üçüncüsü kâseler, taslar ve levhâlardır. Ayrıca ses, 

dinleme zevklerinden birisidir. Sesin tizlik ve pesliği duymanın niteliklerindense 

de bu durumdaki sesler tâbiî olarak duyulan seslerdir. Bunların kulağa ulaĢması 

ĠnĢâallâhu teâlâ bundan sonra anlatılacaktır. Ses, cisimlerin çarpıĢmasından 

oluĢur. Yâni kaba (yüzeysel) bir el sürtmesi, koparma yâni vurulan (cismin)ın 

vurana direnci Ģartıyla yüzeysel bir ayırım veya sökülenin sökene direncidir. 

Âhenklerin de çarpmadan meydana gelen seslerin birliğiyle oluĢtuğu bir 

gerçektir. ġeyh Ebu‟n–Nasr çarpmayı Ģu Ģekilde târif etmiĢtir: “Vurmak iki cismin 

birbirine değmesi, engelli seslerin dıĢarıya atılması ve onların kaldırılmasına yol 

açabilir.” Sonrakilerden bâzıları vurma târifinde, hareketin oluĢması için baskının 

sürekliliği üzerinde durmuĢlar ve bunun etkisiz, harekete neden olmayan bir güç 

olsa da (neticede bir) birikim olduğunu söylemiĢlerdir. Eğer vurma yerine 

çarpıĢma kullanılırsa her çarpıĢmada vurmaya ihtiyaç olmaz veya bunun tam tersi 

de olabilir. Her ne kadar vurma, el temâsından sonra ortaya çıkarsa da sesle 

neticelenmez. 

ÇarpıĢmanın târifi hakkında söz konusu târifin aksine havanın sesin 

yaratıcısı olduğu söylenirse de iki târif arasında hiçbir zıtlık olmadığını belirtelim. 

Çünkü cismin sertliğinden kasıt, baskı yapıcı karĢısında dayanıklılığı ve su ile taĢ, 

kırbaç-hava çarpıĢmasındaki gibi dirençli olmasıdır. ġeyh Ebu‟n–Nasr‟ın 

çarpıĢma hakkında mutlak olmayan birçok târif yaptığını söyleyelim. (vr.7
a
) 

Sâhib-i ġerefiyye‟ye göre dayanıklı iki cisim arasında çarpıĢma olduğunda, bu 

durum cisimlerin büyük değil, küçük bir kısmında oluĢur. ĠĢte Fârâbî bu küçük 

parçada gerçekleĢeceğine iĢâret etmiĢtir. Bu ilimde iĢâret edilen kısım da söz 

konusu küçük olan kısımdır. 
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ÇALGILARDAKĠ TĠZLĠK VE PESTLĠK SEBEPLERĠNĠ ANLATAN 

FASIL:  

Sesin tizlik sebebi, iki çarpıĢan cisimden birinin ezilmesidir. Pestlik sebebi 

ise bunun tam tersidir. Ancak telli çalgılarda, çarpıĢmaların neticesinde tizlik ya da 

aksine pestlik ortaya çıkar. Nefesli çalgılardaysa, çarpıĢmanın Ģiddetinin fazla 

olması tizlik sebebi, aksi ise pestlik sebebidir. Dolayısıyla telli sazlarda çarpıĢmanın 

Ģiddeti, sesin yükselme sebebi olup bu Ģiddetin azalması, sesin zayıflamasının 

nedenidir. Nefesli çalgılardaysa, nefesin güçlü olması çarpıĢmanın Ģiddetini 

arttıracağından tizlik, nefesin zayıflaması ise pestlik nedenidir. Böylece telli 

sazlarda, birinci telden sâdece birinci nota çıkabilmektedir. Fakat nefesli çalgılarda 

birinci çıkıĢ noktasından nefesin kuvvetine göre hem tiz bir nota hem de nefesin 

zayıflığına göre pest bir nota çıkabilir. ġeyh Ebû Nasr nefesli çalgılar için, 

çarpıĢmanın Ģiddetli olması tizlik nedeni zayıflığı ise pestlik nedenidir demesine 

rağmen Mevlâna Kutbeddîn buna îtiraz ederek bu durumun telli sazlarda yaygın 

olmadığını söylemiĢtir. Bundan sonra telli sazlarda tizlik ve pestlik nedenlerini 

beyân ederek ġeyh‟e îtiraz etmiĢtir.  

ġimdi biz telli sazlarda pestlik nedenlerinin telin uzunluğu, kalınlığı ve 

gevĢetilmesi, tizlik nedenlerininse bunların tersi olduğunu; nefesli çalgılardaysa, 

pestlik nedenlerinin üflemenin oranı, çalgı aletinin oyuğunun geniĢliği ve nefesin 

yumuĢak olması, tizlik nedenlerininse bunların tersi olduğunu söylemekteyiz. 

Ancak Edvâr sâhibi, notaların tizleĢtiği durumlarda, deliğin geniĢ olmasının pestlik 

nedenlerinden biri olduğunu söylemiĢtir. Yâni pest taraftan tiz tarafa geçiĢte, deliğin 

geniĢliği tizlik nedenidir. Bu takdirde kural olarak notaların intikâlinde geçiĢ, pest 

taraftan tiz tarafa doğru olmalıdır. (vr.7
b
) Zevk sâhipleri bu güzel sözü iyice 

düĢünürlerse anlarlar. Kâseli çalgılarda pestlik nedenleri doluluk, incelik ve 

geniĢlik; tizlik nedenleriyse bunların zıddıdır. Ġnsan gırtlağındaki tizlik nedenleri ise 

cereyan eden havanın hançereye Ģiddet ve sertlikle çarpmasıdır. Böylece teneffüs 

eden kiĢi Ģiddet ve sertlikle nefes vermezse ses ortaya çıkmaz. Buluğdan önce 

küçük yaĢta da ses tiz olur. Buluğdan sonra da tizlik ve pestlik nedenleri anlatıldığı 

gibidir.  
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II. BÂB 

BĠRĠNCĠ TELDE PERDELERĠN TAKSĠMĠ; BU‘UDLARIN ORANLARI VE 

SAYILARI; TENÂFÜR SEBEPLERĠ; BU‘UDLARIN BĠRBĠRĠNE 

EKLENME VE BĠRBĠRĠNDEN AYIRILMA YOLLARI; BU‘UDLARIN 

ĠKĠYE BÖLÜNMESĠ 

 

 Perdeler telli sazlarda, her bir notanın, telin hangi bölümünden çıktığını 

anlamaya yarayan iĢâretlerden ibârettir. Melodiye esas olan yedi nota vardır. 

Bunların toplamı bir tel üzerinde mevcuttur. Telin yedili notaların çıkarılmasına 

göre bölünmesini, telin üzerinde gezinilen kısmında bir çizgi farz ederek 

baĢlangıcına yâni cânibü‟l-enf tarafında âletin sapına bir A; sonundaki yüzeye yâni 

alt kısmı olan cânibü‟l-muĢt tarafına bir M harfi çizip, cânib-i enf tarafına pestlik ve 

canib-i muĢt tarafına da tizlik tarafı demek sûretiyle yaparız. A - M‟den ibâret olan 

telin yarı kısmı mutlak telin yarısı olup üzerine Y - H iĢâretlenir. A - M ölçüsünü 

çok sayıda bölüme ayırıp pestlik tarafından tizlik tarafına geçtiğimizde, nota 

tabakalarının tizliğinin arttığını görürüz. (vr.8
a
) Ayrıca önceki notalardan hiçbirinin, 

telin mutlak notasına eĢit olmadığını ve onun yerine geçmediğini görürüz. Fakat 

nitelik bakımından orta nokta üzerindeki yarım notanın, telin mutlak notasına eĢit 

ve onun yerine geçtiğini görürüz.  
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 Sonra teli üç eĢit parçaya ayırırız: Enf tarafından 

birinci kısmın sonuna YA harfini iĢâretleriz. Sonra da teli 

dört parçaya bölüp birinci kısmın sonuna H iĢâretini 

koyarız. Sonra H - M arasını dört bölüme ayırarak birinci 

kısmın sonuna Yh yazarız. Teli dokuz kısma ayırdığımızda 

ise, birinci kısmın sonuna D, dokuzuncu kısmın sonuna da 

D - M ve Z iĢâretlerini koyarız. M - H değeri üzerine bir M 

- H değeri daha eklersek, ortaya çıkan değerin üzerine h 

iĢâreti koyarız. Dokuza ayrılmıĢ h - M üzerine bir dokuzlu 

h - M daha eklersek, ortaya çıkan değerin sonuna B harfini 

yazarız. Böylece B - M oranını üç kısma bölersek bunun 

birinci bölümünün sonuna Y - B harflerini iĢâretleriz. 

Böylece pestlik tarafının dörtte biri olan B - M değerinin 

sonuna T harfini koyarız. YV‟yi ise, T - M değerinin 

1/4‟üne iĢâretleriz. Sonra YV - M‟nin yarısına yine YV - 

M eklersek bunun sonuna da V yazarız. Sonra V - M 

değeri üzerine bir V - M değeri daha eklediğimizde, bu 

kısmın sonuna C yazarız. Sonra C - M değerinin 1/4‟üne Y 

yazarak Y - M‟nin 1/4'ü üzerine YZ‟yi iĢâretleriz. Daha 

sonra da V - M‟nin 1/4'ü üzerine YC yazarak D - M‟in 

1/3‟ü üzerine D - M ve YD iĢâretlerini koyarız. Yedili 

notaların yerleri bu Ģekildedir. Eğer YH - Lh arasını A - 

YH‟da yaptığımız gibi bölersek Ģu misâlde olduğu gibi her 

notanın tizlik bakımından bir benzeri ortaya çıkar:  

A       B      C    D       h        V      Z      H     T      Y       YA    YB   YC   

YD   Yh    YV   YZ    YH 

YH    YT    K   KA    KB     KC   KD   Kh   KV   KZ    KH     KT   L      

LA    LB   LC    LD    Lh 

 

 Bu taksim, Edvâr sâhibinin kullandığı usûlle 

olmuĢtur ve bizim taksimimiz baĢka bir Ģekildedir ve 

bundan daha doğru olmuĢtur. Zira bu taksimde bâzı hatalar 

ortaya çıkmıĢ olup biz bunları Kenzü‟l-Elhân kitabında 
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zikrettik, oraya bakılabilir. Daha sonra Sâhib-i Edvâr demiĢtir ki H - M arasını sekiz 

kısma bölüp bu değere kendisi kadar bir değer katıp sonuna h (  ) iĢâretini koyalım. 

H - M arası sekiz kısma ayrılmıĢ telin 3/4'ü olduğundan, her iki kısmın çeyrekleri 

2/3 oranına ulaĢır. Böylece on bölümlü A - M telinin oranı 2/3 olur. Üçü sekizle 

çarptığımızda 24 parça olur. Bunun 2/3‟ü 16 parça olur. Dolayısıyla A - M, on 

kısım ve 2/3 oranındadır. Her kısmı 24 parça olmak üzere A - M teli 256 cüze 

tekâbül eder. Sonra H - M 192, (vr.8
b
) h - M ise 216 cüzdür. Diğerlerindeyse 

söylendiği gibi h- M değeri üzerine yine bir h - M eklersek, birinci kısmın sonuna B 

iĢâretini koyarız. Böylece her istediğimizde, 24 cüze sâhip h - M‟in dokuzuncu 

kısmına kadar bir kısmı 24 olan yine bir h - M eklemek sûretiyle, her bölüme bir 

bölüm daha eklemiĢ oluruz ki böylece h - M her bölümü 27 cüz olan sekiz kısma 

ayrılmıĢ olur. Geriye h‟den A‟ya kadar 56 cüz, bir bölüm ve 1/3 değeri kalır. Ama 

24 cüzlü kısımlara 1/3 değerine sâhip bir miktarı eklersek, bu kısım da 27 cüz olur. 

Bu dokuzlu cüzlerin denginin sonuna B iĢâretlenir. B noktasından A‟ya kadar 13 

cüz olur. B - M arasında bu cüzlerden 243 adet yer alır. Böylece A - B‟nin 13 cüz‟ü 

ve bunların 1/4 ile beĢli değerlerinin, A- M mutlak teli miktarında olduğu ortaya 

çıkmıĢtır. Geriye kalan kısmı da bu oranda düzenleyerek sonuna C iĢâreti koyarız. 

Böylece Enf tarafındaki dokuzuncu kısım A - M oranında gerçekleĢir. Sonra da 

dokuz bölümden birincin sonuna B - M ve V, ikincinin sonuna C - M ve Z, 

birincinin sonuna H ile, Pest tarafının 1/4'ünün sonuna T, C - M‟nin 1/4'ün sonuna 

YA, pest tarafının birinci 1/3‟ünün sonuna YB, ikinci 1/3‟ün sonuna YC, üçüncü 

1/3‟ün sonuna (vr.9
a
) YD, dördüncü 1/3‟ün sonuna YV, beĢinci 1/3‟ün sonuna Z, Z 

- M‟nin 1/3‟ün sonuna H yazmak sûretiyle yapılmıĢ olur. H‟nin bulunduğu nokta 

telin bütünün 1/4'üdür. AraĢtırma sonucu ortaya çıkan ikinci taksimlendirme 

böyledir.  

Ancak 256 cüz olan mutlak telde, hiçbir sûrette C‟yi cüzler arasında 

görmedik. Mutlak telin oranını, yedili notaların pestleri ve tizlerinin belli bir 

miktarda olması Ģeklinde farz ettik. Uygun olan 256‟yı kendisiyle çarparak 

65536‟yı elde etmektir. Bu değer, mutlak A - M teline aittir. Böylece pest ve tiz 

notaların her biri, belli bir noktada gerçekleĢir. Bu durumda B öyle bir noktada 

gerçekleĢir ki bu noktadan MuĢt tarafının sonundaki M‟nin sonuna kadar 56536 

cüzden 62208‟i yer alır. A - B arası bu cüzlerden, 3328‟i olur. C notası ise öyle bir 
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noktada gerçekleĢir ki bu noktadan M‟ye kadar cüzlerden 5949‟si yer alır. Böylece 

A - C arası bu cüzlerden 6488‟i ve B - C arası 3159‟u ortaya çıkmıĢ olur. Böylece, 

A - M‟nin C - M ile arası 65536/59049 miktarında olduğu araĢtırmayla ortaya 

çıkmıĢtır. Bu da yaklaĢık olarak 1/9 oranı olmalıdır. D notası, 58254 noktasında 

birinci bölümün 2009. cüzünde gerçekleĢir. Böylece A - D uzunluğunun miktarı 

7281 olup, dokuzlu cüzün yedincisindedir. h notası, 55296. cüz‟ün sonunda 

gerçekleĢmiĢ olup A - h‟nin miktarı 1044 cüz olur. V - M notası 52428 noktasında 

gerçekleĢip miktarı 13101 küsur sayısına sâhiptir. Böylece küsurunu tabloya göre 

düĢünmek gerekir. Z - M notası, 51781 küsür noktasında gerçekleĢerek 1375 

cüzden birinci 72‟sinin 18‟inde doğru olarak gerçekleĢir. H - M notasıysa, 49152. 

cüzde yer alıp A - H miktarı 16384 cüzdür. Böylece biz, sayıların ve notaların 

perdelerini tamamlamak için buraya bir tablo yerleĢtirdik ki yedili notaların pestleri 

ve tizlerinin sayıları ve yerleri bu örnekte olduğu gibi anlaĢılsın. (vr.9
b
) 

 

 

YEDĠLĠ NOTALARIN TĠZLĠK ORANLARI 

TELĠN 

KISIMLARI 

TELĠN 

CÜZLERĠNĠN 

ORANLARI 

TELĠN 

ORANLARI 

CÜZLERĠN 

ARALIĞI 

TELĠN 

ORANLARI 

ORAN 

SAYISI 

TELĠN 

KISIMLARI 
ARALIĞI 

A - M 65536 A - B 3338 A 3368 A - B - C 1609 

B - M 52208 A - C 62208 B - C 3159 C - D 2364 

C - M 59409 A - D 8271 C - D 7920/79 D - h 2163/92 

D - M 58254 A - h 10 D - h 2948 h - V 140 

h - M 55292 A - V 13109 h - V 2808 Z - V 2101 

V - M 52428 A - Z 706 V - Z 706 Z - H 1923 

Z - M 51781/3813 A - H 2629/8231 Z - H 

2629/82

31 H - T 133/8431 

H - M 49152 A - T 3294 T - H 3294 Z - Y 126 
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T - M 46656 A - Y 21369 T - Y 21369 Y - YA 1773 

Y - M 44686 A - YA 596 Y - YA 596 YA - YB 1636 

YA - M 43622 A - YB 2218 YA - YB 2218 YB - YC 112 

YB - M 41486 A - YC 2106 YB - YC 2106 YC - YD 1576 

YC - M 39266 A - YD 529 YC - YD 529 YD - Yh 1444/1812 

YD - M 38836 A - YH 1972 YD - Yh 1972 Yh - YV 102/812 

Yh - M 36894 A - YV 1872 Yh - YV 1872 YV - YZ 95 

YV - M 34992 A - YZ 1772 YV - YZ 1772 YZ - YH 235 

YZ - M 33215 A - YH 148/16 YZ - YH 148 YH - YZ 12160 

(vr.10
a
) 

YEDĠLĠ NOTALARIN  PESTLĠK ORANLARI  

TELĠN 

KISIMLARI 

TELĠN 

CÜZLERĠNĠN 

ORANLARI 

TELĠN 

ORANLARI 

CÜZLERĠN 

ARALIĞI 

TELĠN 

ORANLARI 

ORAN 

SAYISI 

TELĠN 

KISIMLARI 
ARALIĞI 

YH - M 32768 YH - YT 1224 YH - YT 1224 

YH - YT / 

YT - K  48 

YT - M 31104 YH - K 3243 YT - K 1579 YT - K 1182 

K - M 29524 YH - KA 3240 K - KA 398 

K - KA /      

K - KA 1161 

KA - M 29127 YH - KB 5120 KA - KB 1479 

KA - KB / 

KA - KB 85 

KB - M 28648 YH - KC 6877 KB - KC 114 

KB - KC / 

KB - KC 1050 

KC - M 26244 KH - KD 8182 KC - KD 252 

KC - KD / 

KC - KD 961 

KD - M 6589 KH - Kh 9440 KD - Kh 1314 

KD - Kh / 

KD - Kh 66 / 8162 

Kh - M 94579 KH - KV 10624 Kh - KV 1238 

Kh - KV /  

Kh - KV 63 
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KV - M 32328 YH - KZ 1922 KV - KZ 

1184 / 

43 

KV - KZ / 

KV - KZ 889 

KZ - M 23143 YH - KH 12032 KZ - KC 198 

KZ - KH / 

KH - KH 811 / 448 

KH - M  21845 YH - KT 23012 KH - KT 1109 

KH - KT / 

KH - KT 56 

KT - M 20736 YH - L 1372 KT - L 1053 

KT - L /    

KT - L 788 / 894 

L - M 19683 YH - LA 12349 L - LA 264 

L - LA /       

L - LA 891 / 2812 

LA - M 1148 YH - LB 14336 LA - LB 989 

LA - LB / 

LA - LB 819 / 47 

LB - M 18432 YH - LC 1586 LB - LC 29396 

LB - LC / 

LB- LC 664 

LC - M 17296 YH - LD 15272 LC - LD 

636 / 

888 

LC - LD /  

LC - LD 664 / 3315 

LD - M 16606 YH / Lh 16384 LD - Lh 223 

LD - Lh /   

Lh - LV 608 / 3215 

 

 

 

 

BU‘UDLAR VE ORANLARININ ANLATILDIĞI FASIL: (vr.10
b
) 

Bu„udun târifi bundan evvel de zikredildiği gibi, tizlik ve pestlik 

bakımından farklı notaların bir araya gelmesi neticesinde ortaya çıkan gerekliliktir. 

Dolayısıyla iki tel, ikisinin ahengi aynı mertebede olacak biçimde ayarlanırsa, ikisi 

arasında bu„ud oluĢmaz. Çünkü ikisinin de hükmü bir notadır. Bu durumda oran, 

üstteki tel oranında olsa da notanın lâyıkıyla te‟lifi mümkün olmaz.  

Ġhtilâfa sâhip notalardan ortaya çıkan bir bu„udun iĢitilmesi sırasında, uygun 

tâbiata sâhip kimselerin nefisleri ona meyledip lezzet alırsa buna müttefik bu„ud adı 

verilir. Eğer o kiĢiler bunu çirkin görürse, mütenâfir (uyumsuz) bu„ud adı verilir. 

Müttefik bu„ud üç kısımdır: Birinci kısım yüksek, ikinci kısım orta ve üçüncü kısım 

düĢük. Yüksek bu„udda taraflar birbirine eĢit ve sonrakinin yerine geçmiĢ olup bir 

notanın telifi ve keyfiyeti bakımından A - YH notaları gibi birleĢik olmalıdır. 
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(vr.11
a
) Orta bu„ud ise iĢitilme sırasında tarafları iki kısmı mülâyim (uyumlu) olup 

tarafları ister peĢ peĢe ister birlikte gelsin, notanın telifinde taraflar, birbirine eĢit ve 

birbirinin yerine geçer olmamalıdır. Ancak düĢük bu„udda, taraflar birlikte iĢitilirse 

tenâfürlü, peĢpeĢe iĢitilirse mülâyim olur. Notanın telifinde, hâĢiyeleri birbirine 

eĢittir, ancak biri diğerinin yerine geçmez.  

Böylece birinci kısım,  haĢiyelerinin birbirine oranı birbirinin iki misli olan 

bir bu„ud olmalıdır. Bunlardan biri telin hangi oranında olursa bunun büyük 

hâĢiyesi, A - YH notası gibi küçük hâĢiye telinin oranının gevĢekliği kadar 

olmalıdır. Bu bu„udu, zi‟l-küll diye adlandırırlar. Yâni pest nağmelerin tümünü 

kapsayan bu„ud da denilebilir. 

Orta bu„ud ise iki bu„uddan müteĢekkildir: Birincisinde, büyük hâĢiye 

telinin oranı, küçük hâĢiye telinin bir buçuk katı olmalıdır. Zira bunun büyük hâĢiye 

adedi üç, küçük hâĢiye adedi ikidir. Ġki A ve YA notasında olduğu gibi. Buna 

bu„ud-ı zi‟l-hams, yâni kendisinden tâbiî olarak beĢ mülâyim nota çıkan bu„ud adı 

verilir. 

Nağmelerin birbirine oranı 19 ile 20 ye yakın olduğundan HâĢiye-i 

uzmânın hâĢiye-i suğrâya oranı bu miktardadır. On dokuz kısımdan birine bir 

kısım daha eklenmesi (yâni bir tam bir bölü ondokuz) A nağmesinin B nağmesi 

ile olan durumuna benzer ve buna artık veya bakiyye denir. Adlandırılma sebebi 

Ģudur; dörtlü aralıktan tanînînin iki katı ayrıldığı zaman, geriye kalan Ģey bakiyye 

boyutunun ¼ teki noktasıdır. Fazla derler çünkü tanînî aralığına dörtlü aralığın 

tamamlayıcısı olan bir miktar eklenir oda dördüncü noktada sona erer. (vr.11
b
) 

ġeyh Ebû Nasr C‟ye, sonun C‟si demekten baĢka bir ad vermemiĢlerdir. Ama bu 

aralık(C), udun perdelerinde mücenneb aralığı olarak kabul edilmiĢtir. Böylece 

bizim de onu, mücenneb aralık olarak adlandırmamız gerekir.  

MUTLAK  20736 

MÜCENNEB-Ġ SEBBÂBE  19733 

MÜCENNEB-Ġ SEBBÂBE BE VUSTÂ-YI FARS  19584 

SEBBÂBE  18816 

MÜCENNEB-Ġ VUSTÂ  18432 

VUSTÂ-YI FARS  17496 

VUSTÂ-YI ZELZEL  16408 
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BINSIR  16884 

HINSIR  15552 

 

Ġkincisi, büyük hâĢiye telinin oranı, küçük hâĢiye telinin bir tam, 1/3‟ü kadar 

olmalıdır. Zira A - H notası gibi büyük hâĢiye teli dört; küçük hâĢiye teli üç adettir. 

Buna bu„ud-ı zi‟l-erba„a yâni kendisinden tâbiî olarak dört mülâyim nota çıkan 

bu„ud adı verilir. 

Üçüncü kısım ise, üç bu„uddan ibarettir: birincisi, A - D notasında olduğu 

gibi büyük hâĢiye teli, küçük hâĢiye telinin bir eksiği olan bu„uddur. (vr.12
a
) Buna, 

büyük hâĢiye telinin dokuz; küçük hâĢiye telinin sekiz adet olduğu A ve D 

notalarından oluĢan tanînî bu„udu adı verilir. Bu T (  ) harfiyle gösterilir.  
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Kudemâ tanînî bu„udunu “müdde” olarak da isimlendirmiĢtir. DüĢük bu„ud 

topluluğunu teĢkil eden ikinci bu„udda, iki A - C notasında olduğu gibi büyük 

hâĢiye telinin oranı küçük hâĢiye telinin 1/9‟u oranındadır. Buna C ya da mücenneb 
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bu„udu denebilir. Çünkü perdelerde bunun yedincisi mücenneb olarak adlandırılır. 

Ancak Edvâr sâhibi, Edvâr‟ın ikinci kısmında teli taksim ederek “Sonra V - M 

telini sekiz kısıma ayırıp V‟nin sonuna aynı oranda bir kısım daha eklersek, bunun 

sonu C olur.” demiĢtir. ġöyleki: V - M arası yaklaĢık olarak 4/5 oranındadır. Çünkü 

bunu sekiz kısma ayırırlar ve telin tamamı on kısımdır. Bir V-M değeri üzerine bir 

V-M değeri daha eklendiğinde, ortaya çıkan değerin sonu olarak C iĢâretlenir. 

(vr.12
b
) 

Bunların daha küçüğünün iki nağmesinin birbirine oranı, sekizin üçe oranı 

gibidir. Yâni A-Kh nağmelerinde olduğu gibi hâĢiye-i uzmâsının miktarı, hâĢiye-i 

suğrâ ölçülerinin iki katı ve 2/3‟ü olmalıdır. Buna da dörtlünün oktav aralığı 

derler. Eskilerin târifiyle açıklayacak olursak bu üç aralık, bir oktav, beĢli ve 

dörtlüden ibaret olup üç büyük aralığın tarafları bir arada dinlendiğinde uyumlu 

olur. Çünkü onların hükmü ilk üç aralığın hükmü gibidir. Telin ilk yarısında 

yerlan birinci ile beraber birinciye bitiĢik olan o altı aralık, iki tarafın tizi ve 

oranlanacak bir nağmenin bulunmadığı bir aralıktır. Birincisi ile telin ilk yarısında 

yeralan, birinciye bitiĢen ve her bir aralıkta bulunmayan o altı aralığın her 

birisinde taraflar arasında tam bir nisbetle oranlayamadığımız bir nağme 

bulunmaz. Ġkinci ittifaka müttefik olan aralık iki taraf arasında bir araya gelen bir 

aralıktır. Müttefiklerden her aralığın tizi birincisi ile birlikte ve pesin iki katı yada 

pes olan tarafla tizin yarısı yâni o aralık oran bakımından iki katı ve cüz‟ü olur. 

Bunlar üç aralıktır. Ġki oktav, beĢlinin oktavı, dörtlünün oktavıdır. Bunlar ikinci 

ittifakla müttefiktirler. Ġki oktav aralığı iĢitsel açıdan oktav aralığına benzerdir ve 

beĢlinin oktav aralığı ise beĢli aralığına benzemektedir. Dörtlünün oktav aralığıda 

dörtlü aralığına eklenmektedir. Müttefik aralıkların ikinci aralıklara üstünlüğü 

müttefiklerin birinci ittifaka benzemesi sebebiyledir. O hâlde benzetilen 

benzeyenden daha üstündür. Böylece A - M arası on; C - M arası dokuz kısım olur. 

Böylece A - M‟nin C - M‟ye oranının, 1/9 olduğu ortaya çıkmıĢtır. Edvâr‟ın üçüncü 

faslında bu„udların oranı açıklanarak “A - C oranı yaklaĢık olarak 1 tam 3/5‟tir” 

denir. Bu oranlardan yaklaĢık on beĢ eĢit parça için 15/16 oranı ortaya çıkar. Oysaki 

perdelerin taksiminde 9/10 oranı söylendiği hâlde 15/16 oranının ortaya çıkması bir 

zıtlık değil midir? 
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Saydığımız uyumlu aralıklardan iki katı, tam ve cüz olan aralıklar birinci 

ittfaka geri kalanlar ise ikinci ittifaka müttefiktir. Ġki oktav aralığı dokuz, belinin 

oktavı sekiz, dörtlünün oktavı olan aralık ise yedi aralıktır. Bir oktav altı aralık, 

sonraki beĢli beĢ aralık, dörtlü dört aralık, tanînî aralığı üç aralık, mücenneb 

aralığı iki aralık ve geriye kalan aralık ise aralıkların en küçüğüdür. Mücenneb 

aralığı, bakiyyenin iki katı, tanînî aralığı onun üç katı, dörtlü aralığı onun yedi 

katı, beĢli aralığı onun on katı, bir oktav aralığı onun on yedi katı, dörtlünün oktav 

aralığı onun yirmidört katı, beĢlinin oktav aralığı yirmiyedi katı, iki oktav aralığı 

ve benzerleri bunun otuzdört katı oranında olmalıdır. (vr.13
a
)  A‟ nın B‟ye oranı 

bakiyye aralığı olursa, C‟nin D‟ye, D‟nin h‟ye oranıda bakiyye aralığı kadardır. 

Bunun gibi her nağmenin on yedili nağmelerle oranı, kendi benzerine oranı 

bakiyye aralığıdır. A‟nın C ile oranı C aralığı olursa, B‟nin D‟ye D‟nin Z‟ye ve 

Z‟nin H‟ya oranı da mücenneb aralığı olur. A‟nın D‟ye oranı tanînî aralığı olursa 

B‟nin h‟ye, C‟nin V‟ye D‟nin Z‟ye ve h‟nin H‟ya oranıda bu kıyasla tanînî olur. 

Aynı Ģekilde A nın H‟ya oranı, B ile T, C ileY, D ile YA, h ile YB, V ile YC, Z 

ile YD ve H ile Yh de dörtlü aralık olur. Bu kıyasla A ile YA dörtlü aralık olursa, 

B‟nin YB, C ile YC, D ile YD, h ile Yh, V ile YV, Z ile YZ ve H ile YH da beĢli 

aralık olur. A ile YH oranı oktav aralığı olursa, B ile YT, C ile K, D ile KA, h ile 

KB ve V ile KC oranı, oktav aralığı olur. YH‟dan Lh‟ye kadar bu oranla 

ölçülebilir. BaĢa A konursa ve oktavların temel ölçütü bakiyye aralıkları olursa 

tizin, on sekizincisi Lh olur. Bunlar uyumsuz türler kabul edilir ve bu türler 

nağme sayısı kadar olur. Nağme türlerinin seslerini intikāl ettirirken, A‟dan B - C 

-D - H - YB gibi uyumlu aralıklara doğru yapılır. Mesela uĢĢâk dâiresindeki her 

bir nağme, bir oktavdaki emsaliyle kullanılır ve bunlar da uyumlu türlerden kabul 

edilir. On sekizinci tür, birinci türün keyfiyet açısından birinci türe benzer. Onlar 

bundan sonra açıklanacaktır. (vr.13
b
) A‟nın Kh ile oranı dörtlünün oktavı olursa, 

B ile KV, C ile KZ, D ile KC, h ile KT, V ile L ve Z ile LA dörtlünün oktavı olur. 

A ile KH beĢlinin oktav aralığı olursa böylece B ile KT, D ile LA, h ile LB, V ile 

LC, Z ile LD ve H ile Lh oranı sonraki beĢli aralık olur. 
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Üçüncüsü ise iki A - B notasında olduğu gibi telinin oranı, küçük hâĢiye 

telinin bir tam 9/10 oranında olan bir bu„uddur. Buna bakiye veya “fazla bu„ud” adı 

verilir. Çünkü tanînî, zayıf zi‟l-erba„asından bölündüğünde, dokuzuncu bu„ud 

noktasında, zi‟l-erba„ayı tamamlayan kadarı geriye kalır. Buna fazla da denir. 

Çünkü tanînînin zı„fında (iki katı) zi‟l-erba„ayı tamamlar. Bu son üç bu„uda, küçük 

bu„udlar veya üçlü notalar adı verilir. Ayrıca daha küçük olan bakiye bu„du ise 

kendisinden mütenâfirdir. Ancak mülâyim bu„udlarla birleĢtiğinde, o da mülâyim 

olarak iĢitilir.  

 

TENÂFÜRÜ ORTAYA ÇIKARAN SEBEPLERĠN AÇIKLANDIĞI 

FASIL:  

Bilinmelidir ki her nota topluluğu arasında telif edilen aralıklar (nota) 

zevkimize uygun mülâyimlikte olmaz. Dolayısıyla tenâfür sebeplerine vâkıf 

olunarak bunlardan mutlaka kaçınılmalıdır. Böylece yapılan her icrâ mülâyim olur. 

Tenâfür sebepleri dörttür:  

Birinci sebep: Zi‟l-Erba„a bu„udunun daha aĢağı (daha tiz) tarafındaki 

sınırın aĢılmasıdır. Yâni H notasının ihlal edilmesidir. (vr.14
a
) Zira C bu„udu 

oranındaki dört bu„ud veya D bu„udu oranındaki dört bu„ud tenâfürlüdür. Çünkü C 

bu„udu oranındaki dört bu„ud peĢpeĢe çalınırsa, dördüncü C‟nin tiz tarafı, T notası 

üzerinde gerçekleĢir. Eğer tanînî bu„udu oranında üç bu„ud çalınırsa üçüncü T 

bu„udunun tiz tarafı Y notası üzerinde gerçekleĢir.  

Ġkinci Sebep: Üçlü ses (âhenk) bu„udlarının zi‟l-erba„a bu„udu üzerinde 

toplanmasıdır.  

Üçüncü Sebep: Bakiye bu„udunun büyük hâĢiyesinin, C bu„udunun küçük 

hâĢiyesinde icrâ edilmesidir.  

Dördüncü Sebep: Bakiye bu„udu oranındaki iki bu„udun zi‟l-erba„a 

bu„udunda ayrı ayrı veya bitiĢik olarak toplanmasıdır.  

 Birinci sebep hakkında Edvâr sâhibi -Rahmetullah- eğer zi‟l-erba„a‟nın 

aĢağı (daha tiz) tarafındaki sınırın aĢılması, tenâfür sebebi olur demiĢtir. Bu fakîr, 

bâzı dâirelerden baĢında A, sonunda ise YH‟nın olduğunu, ancak bu bu„udda H 
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notasının mevcut olmadığını anlamıĢtır. Bununla beraber o dâire mülâyimdir. Bu 

konuda büyük ġeyhülislâm Hâce Ġmâdüddîn Abdülmelik Semerkandî -

Rahimehullah- kendi beyitlerinden iki beyitin tasnif edilmesini (bestelenmesini) 

istediğinde, o dâirede H notasının mevcut olmadığını ve dâirenin mülâyim 

olduğunu söylemiĢtir. O iki beyit Ģöyledir:  

 

Bâzen yolumuz meyhaneye gider, bâzen medreseye, bâzen hankâha  (Tarika)   

Dildârı görmek için her yerdeyim, nice gezerim      (Tarika) 

Bâzen âteĢ-i meyi çekerim, bâzen nâle-i dil sûz ile âhı   (Cedvel) 

Eğer birgün topraktan bir ot gelirse, ona bâde-i âbından ey sâkî       (Ġâde-i Savt) 

Ġbn „Ġsâm nâm kalender doğru yaptı, çünkü kâide-i mâl u câhı kırdı.            (TeĢyi„a)   

 

(vr.14
b
) Bu dâirenin notaları A - C - V - T - YA - YC - YV - YH ve 

bu„udları C- T - T - C - C - T - C Ģeklinde düzenlenmiĢtir. 

 Tenâfür ortaya çıkaracak sebepler bunlardır ve te‟lif (beste)‟in mülâyim 

olması için o sebeplerden kaçınmak gerekir. Zira bu sebepleri gözetmeden te‟lif 

ettiğimiz her beste uyumlu olmayabilir.  

 Üçlü seslere sâhip bu„ud toplulukları ve dâireleri düzenli olduklarında 

bu„udlar birbirlerine eklenir.  

 

BU‘UDLARINI BĠRBĠRĠNDEN AYRILMASINA DÂĠR FASIL: 

Bir bu„udu bir bu„uddan ayırmak, iki tarafın ortasındaki iki taraftan birinin 

oranına sâhip notayı ayrılma oranında çıkarmaktan ibarettir. Eğer ayırma tiz tarafta 

olursa ortanın oranı (değeri) tiz taraftan ayrılmıĢla eĢit olmalıdır. Eğer ayırım pest 

tarafta olursa ortanın oranı pest taraftan ayrılmıĢ kısımla eĢit olmalıdır. Bunun yolu 

ise en az adetlerin, ayrılmıĢ ve kendisinden ayrılan değerinde olmasıdır. Ayırımın 

sesin aĢağı olduğu taraftan olmasını istersek kendisinden ayrılanın taraflarını, 

ayrılmıĢın en küçükleriyle çarparak oluĢtururuz. AyrılmıĢın küçük çarpılanını 

kendisinin büyüğüyle çarparak ortayı oluĢtururuz.  



 116 

Eğer ayırımın tiz taraftan olmasını istersek, kendisinden ayrılanı ayrılmıĢın 

büyüğü ile çarparak tarafları oluĢtururuz. Kendisinden ayrılanın büyüğü ile 

ayrılmıĢın küçüğünü çarparak da ortayı teĢkil ederiz. Örneğin bir tam 1/8 

değerindeki bir bu„udu, bir tam 1/2 değerindeki bir bu„uddan ayırmak istersek en 

küçük adetleri bunların haĢiyeleri oranında düzenleriz. Bu da 3, 2, 9,  ve 8‟dir. 3‟ü 

sekizle ve 2‟yi sekizle çarparak yâni 24 ve 16 ile tarafları kurarız. Ayrıca 2‟yi de 

9‟la çarparak ortanın sayılarını A: 34, H: 18 ve YA: 16 Ģeklinde düzenleriz:  

 Eğer ayrım pest taraftan olursa 3‟ü ve 2‟yi 9‟la çarparak yâni 27 ve 18 ile 

tarafları teĢkil ederiz. 3 ve 8‟le çarparak ortanın adetlerini A: 27, D: 26 ve YA: 18 

Ģeklinde oluĢtururuz:  

 Bu„udların birbirlerinden sayısal olarak ayrılması bu Ģekildedir. Eğer zi‟l-

küll-i merrateyn bu„udunu zi‟l-hams bu„udundan ayırmak istersek zi‟l-küll ve‟l-

erba„a bu„udu artık kalır. Eğer zi‟l-küll ve‟l-hams bu„udunu tanînîden ayırmak 

istersek zi‟l-küll ve‟l-erba„a bu„udu artık kalır. Zi‟l-küll ve‟l-erba„a bu„udunu zi‟l-

küll bu„udundan ayırmak istersek zi‟l-erba„a bu„udu artık kalır. Eğer zi‟l-küll 

bu„udundan zi‟l-erba„a bu„udunu ayırmak istersek zi‟l-hams bu„udu artık kalır. 

Eğer zi‟l-hams bu„udundan zi‟l-erba„a bu„udunu ayırmak istersek tanînî bu„udu 

artık kalır. Eğer tanînî bu„udundan C bu„udunu ayırmak istersek B bu„udu artık 

kalır. Eğer C bu„udundan B bu„udunu ayırmak istersek yine B bu„udu artık kalır. 

Bu„udların birbirinden ayrılması bu Ģekildedir.  

 

BU‘UDLARIN TANSÎFĠNE DÂĠR FASIL:  

Ġstediğimiz herhangi bir bu„udu iki eĢit parçaya tansîf etmek istersek bunun 

yolu, bu bu„dun hâĢiyelerinin az olan sayılarını toplayarak bunun iki katını almaktır. 

(vr.15
a
) Daha sonra büyük olan yarımı küçük olana ekleyerek bununla ortayı 

kurarız. Meselâ zi‟l-erba„a bu„udunu tansîf etmek istersek, 4 ve 3 olan hâĢiye 

sayılarını iki katına çıkarıp 8 ve 6‟yı elde ederiz. Bu durumda büyük yarımın yarısı 

olan 1‟i küçüğe eklersek A - H uzunluğunun ortası 7 değerinde gerçekleĢir. 

Sekizin 1/7, yedinin de 1/6 olduğu açıktır. Böylece zi‟l-erba„a bu„udu 

birleĢik bu„udlardan olur. Pest tarafta yer alan bu„ud bir tam 1/7, tiz tarafta yer alan 

bu„ud ise bir tam 1/6'dir. AraĢtırmakla anlaĢılmıĢtır daha tiz tarafta tasnif edilen her 
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bu„ud(un değeri) bölünen sayıların iki katı yüksekliğindedir. Diğeri ise bunun yarısı 

değerindedir zira 1/6, 6‟dan, 1/3‟te 3‟ten ve 6‟dan çıkmıĢtır, yâni o oranların katları 

3 ve 6‟yı oluĢturur. Eğer bir bu„udu 3 eĢit parçaya bölmek istersek, her bir tarafın 

sayısını 3 ile çarparız. Mesela zi‟l-hams bu„udunu 3 parçaya ayırmak istersek, 3‟ü 3 

ile çarparız, 9 olur. 2‟yi de 3 ile çarparsak 6 olur ve oranlar A: 9, YA: 6,  A - YA 

arasındaki uzunluğun 1/8‟i: 8, 1/6‟sı ise 7 değerinde olur. 

Dört notadan üç bu„ud ortaya çıktığından, enf tarafında oluĢan birincisi bir 

tam 1/8; pestin tiz tarafında oluĢan bir tam 1/7; pestin tiz tarafında oluĢan bir diğeri 

ise bir tam 1/6‟dır. Bu yolla istediğimiz her bu„udu, sonsuz sayıda eĢit parçaya 

bölebiliriz. 

 

 

III. BAB 

ZĠ’L-ERBA‘A VE ZĠ’L-HAMS BU‘UDLARININ BÖLÜMLERĠNĠN, BU 

KISIMLARDAKĠ DÂĠRELERĠNĠN BĠRBĠRĠNE EKLENMENMESĠNĠN VE 

BAHR ĠLE NEV‘ĠN ANLATILMASI 

 

 Bir bu„udun diğer bir bu„uda eklenmesi, pest tarafın tiz tarafta 

kurulmasından ibârettir. Eğer ekleme pest tarafta olursa kendisine eklenilen için 

daha bir ek kurulur. Böylece eklenti daha tiz tarafta olup daha pest taraf kendisine 

eklenmiĢ olur. Eklenme iki türlüdür: Bir bu„udun eĢit bir bu„uda eklenmesi veya bir 

bu„udun eklenmiĢ (birleĢik) bir bu„uda eklenmesi. (vr.15
b
) Bu„dun eĢit bir bu„uda 

eklenmesi, A - M telinin dört parçaya bölünerek birinci kısmın tarafü‟l-enf 

yönünden en sonuna H koyup tekrar H - M kısmını dört bölüme ayırarak birinci 

kısmın tarafü‟l-enf yönünden en sonuna Yh yazılmak sûretiyle yapılır. Eğer Yh - M 

kısmı da dört parçaya ayırılır ve birinci kısmın sonuna KB yazılırsa, bunların 

tarafına üçüncü, dördüncü, beĢinci bu„udları eklemek istersek aynı yol tâkip edilir 

ve notalar A - H - Yh - M Ģeklinde olur.  

 Daha sonra notaların rakamsal değerlerini yazmak istersek, değerleri 

bunların hâĢiyeleri oranında yazarız. Dolayısıyla her birini kendisiyle çarparak 
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haĢiyelerini oluĢtururuz. Meselâ orta kısmın büyük hâĢiyesini küçük hâĢiyesi ile 

çarptığımızı farz edersek, zi‟l-erba„a bu„udunun hâĢiyelerinin 4 ve 3 olan sayılarının 

her birini kendisiyle çarparak 16 ve 9‟u elde ederiz. Ayrıca 4‟ü 3 ile çarparsak orta 

kısmı da kurarız. Böylece sayıları A: 16, H: 12 ve Yh: 9 Ģeklinde olur.  

 Eğer bu tarafa bir üçüncüsünü eklemek istersek bunun yolu, bu üç sayının 

her biriyle dördü çarpmaktır. Böylece üç ve dokuz olan küçük hâĢiye sayılarının 

çarpılmasıyla sayılar A: 64, H: 48, Yh: 36 ve KB: 27 olarak tertîblenir. 

 Bunların tarafına dördüncü bir bu„ud eklemek istersek, dört rakamını, bu 

dört rakamın her biriyle çarparız. Üçüncüyü de 27 üzerinde küçük hâĢiyede farz 

ederiz. Açıklamaya çalıĢtığımız konu budur. Ama bir bu„udu, ayrı bir bu„uda 

eklemek istediğimizde meselâ daha büyük olan bu„udu daha küçük olana eklemek 

istersek, en büyük haĢiye sayılarından birini baĢka bir en büyük haĢiye sayısı ile, 

küçük haĢiye sayılarından birini baĢka bir küçük haĢiye sayısıyla çarparız. Meselâ 

büyük hâĢiyelerden birini küçük haĢiyelerden biriyle ortada (orta bu„udda) 

çarptığımızı farz edelim. Meselâ bir tam 1/3 değerindeki bir bu„udu bir tam 1/8 

değerindeki bir bu„uda eklemek istersek, bunun yolu, her ikisinin en az hâĢiye 

sayısını 4, 3, 9 ve 8 Ģeklinde yerleĢtirmektir. 4‟ü, 3‟ü, 9‟u ve 8‟i çarptığımızı farz 

edersek ve büyükle küçüğün hâĢiyelerini de çarparsak ki bu dokuzdur, sonra da 

büyüğün küçüğü olan 3‟ü ortada kabul edersek, sayıların sıralanması A: 36, H: 27, 

YA: 26 Ģeklinde olur.  

 Eklenti tiz taraftan olduğundan biz bunu daha pest tarafa geçirmek istersek, 

en büyük bu„uddaki büyük hâĢiye sayılarını, daha küçük bu„uddaki küçük hâĢiye 

sayılarıyla çarpıp orta olarak farzettiğimizde sayılar sıralanıĢı A: 36, D: 32, YA: 24 

Ģeklinde olur. 

 Bu„udların birbirine eklenmesinin yolu açıkladığımız gibidir. Bir bu„udu 

baĢka bir bu„uda eklemek istersek anlatılan yol tâkip edilir. Daha iyi açıklanması ve 

kolay anlaĢılması için baĢka bir örnek verelim: zi‟l-erba„a bu„udu tarafına bir Tanînî 

eklemek istersek, A - M telini dört kısma ayırarak birinci kısmın sonuna H yazarız. 

Sonra H - M arasındaki uzunluğu dokuz kısma ayırarak birinci kısmın sonuna YA 

yazarız. Eğer eklentinin pest taraftan olmasını istersek A - M telini dokuz kısma 

ayırarak birinci kısmın sonuna D yazarız. D - M arasındaki uzunluğu da dört kısma 
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ayırarak birinci kısmın sonuna YA yazarız. Bu Ģekilde bu„udların birbirlerine 

eklenme metodları açıklanmıĢ oldu. (vr.16
a
) 

Bir bu„udun diğer bir bu„uda eklenmesi, pest tarafın tiz tarafta 

kurulmasından ibârettir. Eğer ekleme pest tarafta olursa kendisine eklenilen için 

daha bir ek kurulur. Böylece eklenti daha tiz tarafta olup daha pest taraf kendisine 

eklenmiĢ olur. Eklenme iki türlüdür: Bir bu„udun eĢit bir bu„uda eklenmesi veya bir 

bu„udun eklenmiĢ (birleĢik) bir bu„uda eklenmesi. Bu„dun eĢit bir bu„uda 

eklenmesi, A - M telinin dört parçaya bölünerek birinci kısmın tarafü‟l-enf 

yönünden en sonuna H koyup tekrar H - M kısmını dört bölüme ayırarak birinci 

kısmın tarafü‟l-enf yönünden en sonuna Yh yazılmak sûretiyle yapılır. Eğer Yh - M 

kısmı da dört parçaya ayırılır ve birinci kısmın sonuna KB yazılırsa, bunların 

tarafına üçüncü, dördüncü, beĢinci bu„udları eklemek istersek aynı yol tâkip edilir 

ve notalar A - H - Yh - M Ģeklinde olur.  

 Daha sonra notaların rakamsal değerlerini yazmak istersek, değerleri 

bunların hâĢiyeleri oranında yazarız. Dolayısıyla her birini kendisiyle çarparak 

haĢiyelerini oluĢtururuz. Meselâ orta kısmın büyük hâĢiyesini küçük hâĢiyesi ile 

çarptığımızı farz edersek, zi‟l-erba„a bu„udunun hâĢiyelerinin 4 ve 3 olan sayılarının 

her birini kendisiyle çarparak 16 ve 9‟u elde ederiz. Ayrıca 4‟ü 3 ile çarparsak orta 

kısmı da kurarız. Böylece sayıları A: 16, H: 12 ve Yh: 9 Ģeklinde olur.  

 Eğer bu tarafa bir üçüncüsünü eklemek istersek bunun yolu, bu üç sayının 

her biriyle dördü çarpmaktır. Böylece üç ve dokuz olan küçük hâĢiye sayılarının 

çarpılmasıyla sayılar A: 64, H: 48, Yh: 36 ve KB: 27 olarak tertîblenir. 

 Bunların tarafına dördüncü bir bu„ud eklemek istersek, dört rakamını, bu 

dört rakamın her biriyle çarparız. Üçüncüyü de 27 üzerinde küçük hâĢiyede farz 

ederiz. Açıklamaya çalıĢtığımız konu budur. Ama bir bu„udu, ayrı bir bu„uda 

eklemek istediğimizde meselâ daha büyük olan bu„udu daha küçük olana eklemek 

istersek, en büyük haĢiye sayılarından birini baĢka bir en büyük haĢiye sayısı ile, 

küçük haĢiye sayılarından birini baĢka bir küçük haĢiye sayısıyla çarparız. Meselâ 

büyük hâĢiyelerden birini küçük haĢiyelerden biriyle ortada (orta bu„udda) 

çarptığımızı farz edelim. Meselâ bir tam 1/3 değerindeki bir bu„udu bir tam 1/8 

değerindeki bir bu„uda eklemek istersek, bunun yolu, her ikisinin en az hâĢiye 
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sayısını 4, 3, 9 ve 8 Ģeklinde yerleĢtirmektir. 4‟ü, 3‟ü, 9‟u ve 8‟i çarptığımızı farz 

edersek ve büyükle küçüğün hâĢiyelerini de çarparsak ki bu dokuzdur, sonra da 

büyüğün küçüğü olan 3‟ü ortada kabul edersek, sayıların sıralanması A: 36, H: 27, 

YA: 26 Ģeklinde olur. (vr.16
b
) Eklenti tiz taraftan olduğundan biz bunu daha pest 

tarafa geçirmek istersek, en büyük bu„uddaki büyük hâĢiye sayılarını, daha küçük 

bu„uddaki küçük hâĢiye sayılarıyla çarpıp orta olarak farzettiğimizde sayılar 

sıralanıĢı A: 36, D: 32, YA: 24 Ģeklinde olur. 

 

  YUMUġAK CĠNSTEN OLAN VE KENDĠSĠNE RÂSĠM CĠNSĠ 

DENĠLEN, DEVAMLILIĞI OLMADIĞI HÂLDE DÜZENLĠ OLAN 

BĠRĠNCĠ SINIFIN KULLANIMINA DÂĠR FASIL: 

Bu sınıfın uygulama yolu öncelikle, oktav ve oktavın üçte birinden, oktav 

ve oktavın dörtte birini çıkarmamızdır. Çıkan ve çıkarılanları kenarlara rakamlar 

Ģeklinde Ģöyle yazmalıyız: 4- 3 -5 ve 4 dür. Sonra 5 olan küçüğün büyüğünü, 4 

olan büyüklerin büyüğü ile çarparız 20; 5 olan küçüğün büyüğünü, 3 olan 

büyüklerin küçüğü ile çarparız 15; 4 olan büyüğün büyüğünü, küçüğün küçüğü 

olan 4‟le çarparız ki sonuç 16 olsun. Oktavın dörtte birine kadar olan noktada 

sekizde birin yarısına kadar olan kısım geriye kalır. Bunun hâĢiyelerini ikiyle 

çarparız ve büyük kısmın yarısını daha küçük olana ekleriz ve adetler düzenli 

olur. ġu misâlde olduğu gibi: 

 

A   B  C  D  M 

__________________________________________________ 

40  32  31  30 

 

YUMUġAK CĠNSTEN OLAN VE KENDĠSĠNE RÂSĠM CĠNSĠ 

DENĠLEN, DEVAMLI VE DÜZENLĠ OLAN ĠKĠNCĠ SINIFIN 

KULLANIMINA DAĠR: 

Bu sınıfın uygulamasında, pest tarafta üçte birinin en büyüğü, ortada iki 

küçüğün büyüğü ile küçük, daha tiz tarafta yer alır. Bunun yöntemi, oktav ve 
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oktavın üçte birinden oktavın dörtte birini birinci sınıfta uyguladığımız Ģekilde 

çıkarırız. Oktavın dörtte biri ve oktavın 15/1 parçası geriye kalır. Geriye kalan her 

bir aralığı, oktav ve oktavın 3/2 sinden bir cüzdür. (vr.17
a
)  Böylece iki aralıktan 

geriye kalanları rakamsal olarak Ģöyle ifâde ederiz: 16-15-31-30. Daha sonra 

küçüğün büyüğü olan 31‟i, büyüğün büyüğü olan 16 ile çarparız, 496, 31 olan 

küçüğün büyüğünü büyüğün küçüğü olan 15‟le çarptığımızda 465 ortaya çıkar. 

Bu iki sayıdan hâĢiyeler kurarız. Sonra büyüğün büyüğü 16, küçüğün küçüğü 

30‟la çarpıldığında elde edilen 480, ortada yer alır. Böylece adedler Ģu Ģekilde 

oluĢur: 

A     B     C     D        M 

____________________________________________________ 

660      496     480     465  

 

LEYYĠN CĠNSĠNDEN OLAN VE KENDĠSĠNE RÂSĠM CĠNSĠ 

DENEN, DEVAMLI VE DÜZENLĠ ÜÇÜNCÜ SINIFIN KULLANIMINA 

DÂĠR: 

Bu sınıfta çarpma ve bölmeye ihtiyaç yoktur. Burada gerekli sayılar, daha 

tiz ve oktavın üçte iki olan birinci aralığının hâĢiye- i uzmâsından ortaya çıkar. Bu 

32‟dir. ġu misâlde olduğu gibi düzenlenir: 

A  B  C  D    M 

________________________________________________ 

32  31  30  24 

 

 

RÂSĠM CĠNSĠ DENEN VE ARKA ARKAYA GELMEDĠĞĠ HÂLDE 

DÜZENLĠ DENEN LEYYĠN CĠNSĠN DÖRDÜNCÜ SINIFININ 

UYGULANMASINA DAĠR: 

Bu sınıfta önce, oktav ve oktavın üçte birinden, oktav ve oktavın dörtte 

birini çıkararak çıkarılanları daha tiz tarafa yazarız. Bunun yolu iki aralığın 
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hâĢiyelerinin rakamsal olarak Ģu Ģekilde yazılmasıdır: 4-3-5-4. Sonra 3 olan 

büyüğün küçüğünü, küçüğün büyüğü olan 5 ile çarparak 15; sonra büyüğün 

küçüğü 3‟ü, küçüğün küçüğü 4 ile çarparız sonuç 12. Daha sonra büyüğün büyüğü 

4‟ü, kenardaki küçüğün küçüğü 4‟le çarptığımızda 16 ortaya çıkar. Böylece 

sayılar Ģu Ģekilde düzenlenir: 16= 15+1‟e 15=12+3 tür. Bunun yolu, aralıkların 

hâĢiye sayılarının Ģu Ģekilde yazılmasıdır: 16-15-31-30. Sonra en küçüğün en 

büyüğü 31‟i, en büyüğün en büyüğü 16 ile çarparak 496 hâĢiyelerini ortaya 

çıkarırız. Sonra en büyüğün en büyüğü 16‟yı, küçüğün küçüğü 30‟la çarpıp 

neticesi olan 480‟i adetlerin ortasına yazarak Ģu Ģekilde düzenleriz: (vr.17
b
) 

A  B  C  D  M 

_________________________________________________ 

 496   480   465   389 

 

LEYYĠN CĠNSĠNDEN OLAN VE KENDĠSĠNE RÂSĠM CĠNSĠ 

DENEN DÜZENSĠZ BEġĠNCĠ SINIFIN KULLANIMINA DÂĠR: 

Bu sınıfta birinci aralık oktav ve oktavın 31/1‟i olup 32 den 31 e kadar 

olduğundan 31‟in 5/1 i sahih (tam) olmadığından 32‟yi (vrk 14
a
)5‟le çarparak 

tamın hâĢiye-i uzmâsı ve dörtte biri olan 160‟ı elde ederiz. Sonra 31‟i 5‟le 

çarparak 155‟i ortaya çıkarırız. Daha sonra 1/35‟i 4 ile çarparsak 120 ortaya çıkar. 

Böylece sayılar Ģu Ģekilde düzenlenir: 

A  B  C  D  M 

___________________________________________________ 

160   155  124  120 

 

LEYYĠN CĠNSĠNDEN OLAN VE KENDĠSĠNE RÂSĠM CĠNSĠ 

DENEN DÜZENSĠZ ALTINCI SINIFIN KULLANIMINA DÂĠR: 

Bu sınıfta oktav ve oktavın üçte birinden, oktav ve 31/1‟ini çıkarırız. 

Bunun yolu aralıkların hâĢiyelerinin Ģu Ģekilde düzenlenmesidir: 4-3-31-30. Sonra 

en küçüğün en büyüğü 31‟i, en büyüğün en büyüğü 4 ile çarparak 124‟ü elde 

ederiz. Sonra küçüğün küçüğü 30‟u, büyüğün büyüğü 4 ile çarparız ki 120 elde 
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edilir. Ve küçüğün büyüğü 31‟i, 3 ile çarpalım ki 93 ortaya çıksın. Bu durumda 

sayılar Ģöyle düzenlenir: 

A  B  C  D  M 

_________________________________________________ 

124  120   96  93   

Bâzı sınıfların ve cinslerin kullanım yolu bu Ģekildedir. Eğer bunların 

tamamını anlatırsak kitabın uzamasına neden olur. Bütün sınıfların toplamını, 

Kenzü‟l- Elhân kitabında zikrettik. Ancak burada bu kadarlık özetle yetindik geri 

kalanları kendin de çıkarabilirsin. (vr.18
a
) 

ZĠ’L-ERBA‘A (DÖRTLÜLER)’NIN NOTA VE ARALIKLARINI  

ANLATAN FASIL: 

Bu sınıfta uygulama yolu öncelikle, tam, tamın 1/3‟ü olan bu„uddan, tam ve 

tamın 1/4‟ünü ayıralım. Sonra ayrılmıĢ ve kendisinden ayrılınmıĢ olanı, 3 ve 4, 4 ve 

5 Ģeklinde D bu„udu olarak kuralım. Daha sonra da beĢ olan küçük bu„uddan büyük 

hâĢiye adedini, dört olan büyük bu„uddan büyük hâĢiye adedini çarpalım ki 20 

sayısı ortaya çıksın. Bundan sonra da beĢ olan küçük bu„udun büyük hâĢiye 

sayısını, üç olan büyük bu„udun küçük hâĢiye sayısıyla çarptığımızda 15 sayısı hâsıl 

olur. Sonrasında, dört olan büyük bu„udun büyük hâĢiye adedini, en küçük bu„udun 

küçük hâĢiye adediyle çararak 16 sayını elde ederiz. 1/4 noktasından 15 noktasına 

kadar geriye kalanların hâĢiyelerini ikiye katlayıp büyük bölümün yarısını daha 

küçüğe eklersek notalar ve sayıları A (40), B (32), C (31), D (30)  Ģeklinde 

düzenlenir. Bu kısımlar her biri üç aralıktan teĢkil olunan ve kendilerinden dört 

ses elde edilen altı bölümdür. Bir kısım kendisinden beĢ ses oluĢan dört aralıktır. 

Her cins, biri tekrar edilen iki aralıktan oluĢmaktadır. Sonra B aralığını 

tekrarlarsak, en küçük iki bakiyyenin toplamından, en büyüğün 1/3‟ü ortaya çıkar. 

Sonra tekrar leyyin cinsine dönülür ve o da uyumsuzdur. Eğer dörtlü aralığını 

tamamlamak için T aralığını iki katına çıkarırsak kendisine zi‟l-müddeteyn denen 

B aralığı geriye kalır. Bu üç cinsten üç sınıf tertip edilir: Birincisi T-T-B den 

oluĢan zi‟l-müddeteyn, ikincisi B-T-T‟den oluĢan daha tiz olan zi‟l-müddeteyn 

üçüncüsü T-B-T den oluĢan ayrılmıĢ zi‟l-müddeteyn, bu üç cins, T‟nin iki katına 

çıkarılmasından ortaya çıkar ve eğer C‟yi iki katına çıkarırsak dörtlü aralığının 
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sonuna kadar olan T aralığı kalır. Bu cins de üç sınıf Ģeklinde sıralanır: Birincisi 

T-C-C, ikincisi C-C-T, üçüncüsü C-T-C. Bu Ģekilde altı cins ortaya çıkar ve 

yedinciyi cinsi müfred (tek) kabul ederler. O da Ģudur: B-C-C-C. Geriye kalan 

cinsler uyumsuzdur ve onlar kullanılmazlar. Eğer bu müfred cinsten bakiyye 

aralığını çıkarırsak kalan cins kendi baĢına müstakil bir cinsdir. Bu da ortadaki 

müfred cins olarak adlandırılır. O da Ģöyledir: C-C-C-T. Buna ortak cins de denir 

ve bu, Arapların nevrûz sesleridir. Râhevî dâiresi seslerindan bâzıları da budur. 

Eğer müfred cinsinden C aralığını çıkarırsak geriye kalan en küçük müfred cinsi 

olarak adlandırılır C-C- B dir. Müfred cinsine T aralığını eklersek bu, en büyük 

müfred cins diye adlandırılır ve bu beĢli aralığının bölümlerindendir. Eğer müfred 

cinsini ters çevirirsek uyumsuzluk olur. Çünkü B aralığının tiz tarafı C aralığının 

pest tarafında yer alır. Biz burada bu türü açıklamak için diyoruz ki ilk aralığı, T-

C veya B farz edelim. Birinci aralığı T kabul edersek, üçten fazla kısım uyumlu 

olmaz çünkü dörtlü aralığının tamamlanması Ya üçlünün bir türü veya daha 

fazlasıyladır. Eğer bir türden fazlasını yaparsak bu, her birisi ya üç ya da iki tür 

olmalıdır. Üç tür olmamalıdır, çünkü üçlü aralıkların toplamı geçiĢsiz olduğundan 

gerekli olan ses uyumsuzdur. Ġki tür yaptığımızda -bu aklen üç tür de olabilir- ya 

T-B ya da T-C veya C-B olabilir. Eğer bunların her biri öne taktim-tehire göre iki 

türe bölünürse T-C ile bitirilemez. Çünkü sınırı aĢar. Ayrıca C ile de bitirilmez 

çünkü burada üçlü aralıkların toplanması gerekir ki bu da mümkün değildir. O 

zaman mecburen bunun toplanması T‟nin önce ve sonra gelmesi hesabınca iki tür 

olur. Bu takdirde iki kısım uyumlu olur ki birinci aralığı T kabul ederiz. Böylece 

bunun tamamlanması bir türden fazla olmayacaktır. Önce T-T-B sonra T-B-T eğer 

biz tamamlanmasını üçlü aralık türlerinden birine yaptırırsak T-C veya B 

olmalıdır. T ile olmaz. Çünkü bir aralıkla T tamamlanmaz. Ġki tane koyarsak H 

haddini aĢar. B‟den de olmaz. Çünkü tek B ile aralık tamamlanmaz. Bir B‟den 

fazlasıyla yaparsak aralıkların ardı ardına gelmesi gerekir. Böylece mecburen 

C(vr.18
b
) türü ile bitirmeliyiz. Ancak bir C ile de olmaz. Üç tanesi ise H sınırı 

aĢar. Bu mecburen iki C ile olur, bu takdirde, bir bölümden fazlası uyumlu olmaz 

buda T-C-C‟dir. 

Eğer önce C aralığını farz etsek de üç kısımdan fazla uyumlu olmaz. Zira 

aralığın tamamlanması bir veya birden fazla türle yapılır. T türü olursa bir tür kafi 
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gelmez. Birle tamamlanmaz. Ġki ile Ha sınırı aĢılır. C olursa bir veya ikiyle 

tamamlanmaz. Üçle de Ha sınırını aĢar. B olursa birle tamamlanmaz ve birden 

fazla olursa aralıkların ardı ardına gelmesi veya tekrarlanması gerekir. Böylece 

mecburen aralık, birden fazla türle tamamlanmalıdır. Üç tür olmamalıdır çünkü 

üçlü aralıkların toplanması gerekir ki bu da Ha sınırını geçer. Ġki tür hesaplanması 

aklen üç tür hesaplanmasını da gerektirir. Daha önce de değinildiği gibi T-B ile 

tamamlanamaz. Bu durumda üçlü aralık melodilerinin toplanması gerekir ki buna 

da B-C yeterli olmaz. Geriye kalan C olur. B nin önde ya da ortada olması uygun 

olmaz. Çünkü üçüncü sebepten kaçınmak ihlal yapmak gerekir. Mecburen sonda 

olur ve gerekli olan kısım C-C-C-B‟dir. Eğer T-C ile yaparsak birincisi öncelik ve 

sonralığa göre iki durum ortaya çıkar; biri C-C-T diğeri C-T-C.dir. Ġlk aralığı B 

farz edersek bir bölümden fazlasının uyumlu olması mümkün değildir. Çünkü 

aralığın tamamlanması iki türle olmamalıdır, o iki tür ya C-T ya B-T veya C-B 

olmalıdır. B-T ve B-C yeterli olmaz. Geriye kalan B veya B hükmünde olmalıdır. 

O zaman da iki B aralığının tekrarı ve B‟den C-V‟ye intîkāl gerekir. T-C ile 

tamamlamak da olmaz çünkü bu iki kısım olabilir: Öncelik ve sonralığa göre T-C 

ve C-T‟dır. T-C yeterli olmaz ve geriye kalan B aralığı olur. Bu durumda ikinci 

uyumsuzluk sebebinden kaçınmak için ihlal gerekir. Bu üçlü melodilerin 

toplanması demektir. Eğer C-T olursa ikinci, üçüncü ve dördüncü (uyumsuzluk) 

sebeplerinden kaçınmak için ihlal gerekir. Ancak Edvâr sâhibinin söylediği ihlal 

konusunda dördüncü sebebten kaçınmak için, bakiyye aralıklarının ardı ardına 

gelmesi gerekir. Bakiyye aralıklarının ardı ardına gelmesiyle oluĢan dördüncü 

sebepten murad, bitiĢik yada ayrı olanların toplanmasıdır. Bu Ģekilde ifâde 

ediliĢinden anlaĢılmıĢtır ki birinci aralığı B farz edelim. Bunun tamamlanması bir 

türle olmalıdır ki bu ya C,T ya da B türü olmalıdır. C türü olmamalıdır çünkü 

B‟nin tiz tarafından C‟nin pest tarafına geçmek gerekir. Elbette aralıklara T de 

lâzımdır. Ancak bir aralık ile T aralığı tamamlanmaz. Üç aralıkla H sınırı geçilir. 

Böylece onun tamamlanmasının iki T aralığıyla olması gerektiği açığa çıkmıĢtır. 

Buna gereken tek kısım B-T-T olur. Zikredilenlerden anlaĢılıyor ki dörtlünün 

uyumlu kısımlarının yediden fazla olması mümkün değildir. Ama öncekiler 

kitaplarında Ģöyle yazmıĢlardır; sonra aralıkların baĢlangıç noktası T-C ya da B 
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tayin edilmelidir. Böylece dörtlünün uyumlu kısımlarının yedi tane olduğu 

kesinleĢmiĢtir. (vr.19
a
) Zi‟l-erba„anın yedi kısmı aralıkları ve notaları ise Ģöyledir:  

 

Birinci Kısım     Ġkinci Kısım 

Bu‘udlar Notalar   Bu‘udlar Notalar 

T T B  A D Z H    T B T  A D h H 

 

Üçüncü Kısım    Dördüncü Kısım 

Bu‘udlar Notalar   Bu‘udlar Notalar 

B T T  A B h H   T C C  A D V H 

 

BeĢinci Kısım     Altıncı Kısım 

Bu‘udlar Notalar   Bu‘udlar Notalar 

C C T  A C h H   C T C  A C V H       

 

  Yedinci Kısım 

   Bu‘udlar  Notalar 

   C C C B  A C h Z H 

 

Zi‟l-erba„a bu„udunun sınıflarının ve cinslerinin çok çeĢitli olduğu 

bilinmelidir. Ancak mülâyim ve melodileĢmeye uygun olan sâdece yedi tanedir. 

Eskiler tanînî bu„dunu “Müdde” (müddet) olarak da adlandırmıĢlardır. Zi‟l-erba„ada 

üç tane cins, bakiyelerin taz„ifiyle ortaya çıkmaktadır ve bunlara zi‟l-müddeteyn 

denmektedir. Bu cinslerin ilki eskal olarak adlandırılıp T T B‟den; ikincisi munfasıl 

zi‟l-müddeteyn olarak adlandırılıp T B T‟dan; üçüncüsü ise eskal zi‟l-müddeteyn 

diye adlandırılmıĢ olup B T T‟den müteĢekkildir. ġayet T olursa aralığı T-B-B-T-

C-C den birisi ile tamamlanması Ģarttır. Aralığın baĢlangıç noktası C olursa ona 

mutlak sûrette C-T veya T-C veya C-B ile tamamlamamız lâzımdır. ġayet B 

baĢlangıç olursa aralığı ancak T ile tamamlayabiliriz. Çünkü C-T ve T-C ilavesi 

uyumsuzluğa sebeb olur. T-C uyumsuzluğuna gelince bölünmeyi tamamlamaya 

yetmez ve geri kalanın da ona eklenmesine ihtiyaç duyar ki oda B aralığıdır. 
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Ġkinci, üçüncü ve dördüncü sebebin korunması ile ilhak (eskiltme) ortaya çıkar. 

Ama bu fakir açıklama ve anlatma için bu kitapta daha fazlasını yazmıĢtır. 

 

ZĠ’L-HAMS (BEġLĠLER)’ĠN KISIMLARINA DÂĠR FASIL: 

Zi‟l-hamsin meydana geliĢi, zi‟l-erba„anın üzerine bir tanînî bu„udunun 

eklenmesiyledir. Dolayısıyla zi‟l-erba„aya tanînî eklersek zi‟l-hams oluĢur. Tanînî 

bu kısımlara eklendiğinde, üçlü bu„dların toplanmasında Yh notası ihlal edilerek on 

üç kısmın teĢkili mümkün olur. ġu Ģekilde: (vr.19
b
) 

 

Birimci Kısım    Ġkinci Kısım 

Bu‘udlar Notalar   Bu‘udlar Notalar 

T T B T H YA YD Yh YH  T B T T H YA YB Yh YH 

 

Üçüncü Kısım     Dördüncü Kısım   

Bu‘udlar Notalar   Bu‘udlar Notalar 

B T T T H T YB Yh YH     T Yh YC C T H YA YC Yh YH 

 

BeĢinci Kısım     Altıncı Kısım 

Bu‘udlar Notalar    Bu‘udlar Notalar 

C C T T H Y YB Yh YC   C T C T H Y YC Yh YH 

 

Yedinci Kısım     Sekizinci Kısım 

Bu‘udlar Notalar    Bu‘udlar Notalar 

C C C B H Y YB YD Yh YH  T C C C B H YA YC Yh YZ YH 

(vr.21
a
) 

 

Dokuzuncu Kısım     Onuncu Kısım 

Bu‘udlar Notalar    Bu‘udlar Notalar 

C T C C B H Y YC Yh YZ YH  C B T C C H Y YA YD YV YH  

 

On Birinci Kısım    On Ġkinci Kısım 
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Bu‘udlar Notalar    Bu‘udlar Notalar 

C C B T C H Y YB YC YV YH  C T C T H YA YC YV YH 

 

On Üçüncü Kısım 

Bu‘udlar Notalar 

T T C C H YA YD YV YH 

 

Zikredilen bu nağmelerden dördü, “Sevâbit (Sâbitler)” diye adlandırılır. 

Bunlar A, H, Yh ve YH‟dir. (vr.20
a
) Geriye kalanları ise “Mütebeddilât 

(DeğiĢkenler)” olarak adlandırılır. Yh nağmesi dokuz kısımda var olup bunlardan 

dört tanesi kaybolmuĢtur. On üç kısımlık zi‟l-hams‟a yedi kısımlık zi‟l-erba„a 

eklendiğinde, kendi türünde ve kendi türünde olmayan bâzıları mülâyim (uyumlu), 

bâzıları gizli tenâfürlü (uyumsuz) ve bâzıları da açık tenâfürlü olan doksan bir dâire 

hâsıl olur. Mülâyim, nağmelerinin oranı dâirenin nağmelerinin oranı kadar olandır. 

Gizli tenâfürlü, dâiresindeki nağmelerin oranı beĢten fazla olandır. Açık tenâfürlü 

de dâiresindeki nağmelerin oranı sâbitlerin nağmeleri kadar olandır. Ancak Edvâr 

sâhibi -Rahimehullahî Te„âla- Edvâr‟da Ģöyle sormuĢtur: Bu„udunun iki tarafında H 

ve YD‟nin yer alması, zi‟l-erba„adan bir bakiye az olması ve aralıkları C - B - T 

olup kendisinde üçlü notaların toplanması bakımından üçüncü ihlal sebebi içeren, 

böylece notalarda fesada yol açan onuncu kısmı tenâfürlü bileĢiklerden saymak 

mecburiyeti hâsıl olursa (ne yapmalı)? Yine kendisi cevap vererek “zi‟l-küll, zi‟l-

erba„anın iki katı ve bir tanînî‟den müteĢekkil olup bu dâirede tanînî,  zi‟l-

erba„aların arasında gerçekleĢmiĢtir. Bu H‟den YA‟ya kadardır. Biz bunu üçlü 

notalara göre taksim etmek istersek, bunda mevcuttur” der. Böylece tabakaları üçlü 

bu„ud ve notalardan arınmıĢ ve sâlim olarak taksim etmiĢ olduk. Bâkînin ortasında 

kalan tanînî‟yi, C ve B olarak böldük. Ġkinci zi‟l-erba„ayı buna eklediğimizde zi‟l-

hams bu„udu olmuĢtur. Böylece bu„udlar C - B - T - C - C Ģeklinde düzenlenir.  

Bu sorunun çözümü Edvar sâhibinin daha önce dediği gibi oktav 

boyutunun iki dörtlü boyutuna ve bir tanînî boyutuna bölünmesidir. Oktavın 

düzen ve tertibine bu Ģekilde değer verilmiĢtir. Dolayısıyla pest tarafta dörtlünün 

iki katı, tiz tarafta da tanînî olmalıdır. Onuncu dâire baĢlangıç kabul edilirse 
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Âdetleri olduğu üzere bu düzeni bulamayız. Bilakis (vr.20
b
) tanînî, iki dörtlü 

arasında yer alır. Çünkü H, birinci dörtlü aralığının tiz tarfındadır ve ikinci 

dörtlünün pest tarafındadır. Ayrıca ikinci dörtlünün tiz tarafındaki Yhe, 

kaybolmuĢtur. Eğer onuncu dâireyi Y‟nın baĢlangıcı olarak alırsak Ģöyle bir 

durum ortaya çıkar ki Y-YH birinci dörtlünün, A-H ikinci dörtlünün aralıklarıdır. 

H-Y de tanînî‟nin. Böylece dâire, Edvâr sâhibinin dediği gibi tamamlanır. Yâni 

pest taraftaki dörtlünün iki katı ve tiz taraftaki tanînî. Neticede bu düzen, bu 

dâirede var olduğundan uyumlu sayılır ve eğer yerinde gerçekleĢmezse uyumsuza 

benzer. 2. tabakanın bölümleri anlatılırken, onuncu kısım normal yerinde olmadığı 

için mi uyumsuza benziyor? diye bir soru sorulsa bunun cevabı Ģudur: Daha önce 

söylendiği gibi diyelim ki ikinci tabakanın seslerinin toplamı, birinci tabakanın 

sesleri toplamına eklenerek bunları kapsayan oktav aralığı ortaya çıkar ve tanînî 

aralığı iki tabaka ile beraber oktav aralığında ki tanînî aralığı üç tür oluĢturur. 

Bunlar; birincisi pest tarafta iki tabaka ve tiz tarafta tanînî, ikincisi tam tersi, 

üçüncüsü tanînî‟nin tabakalar arasında yer aldığı Ģekil. Birincisine munfasıl pest, 

ikincisine tiz munfasıl, üçüncüsüne ise orta munfasıl denir. Sesleri, aralıkları ve 

bu seslerin sayıları aĢağıda söylenildiği gibidir. 

A  D  YA   YH  tiz munfasıl          M 

____________________________________________________ 

16   12   9                 8 

 

A  H  YA    YH orta munfasıl         M 

____________________________________________________ 

12  9   8     6 

 

A  H  YA              YH pest munfasıl          M 

____________________________________________________ 

18   16   12           9 

 

ġimdi onuncu dâire orta munfasıldır Çünkü birinci dörtlünün bölümleri 

araĢtırıldığında ikinci dörtlünün bölümleri gibi uyumludur. Ortadaki tanînî aralığı 

C-B‟ye bölündüğünde dâirenin sesleri Ģu Ģekilde sıralanır: Ġkinci tabakanın 

toplamının birinci tabakaya eklenmesinden kendi türünde olan ve olmayan 91 

dâire oluĢur. Bâzıları uyumsuz bâzıları uyumlu bâzıları da gizli uyumsuz olur. 

Birinci dâire beĢli aralığın birinci kısmının dörtlünün birinci kısmına eklenmesi. 
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Bu dâirede oktav ve oktavın yarısı 3, oktav ve oktavın 3/1‟i 5 ve oktavın iki katı 

oran mevcuttur. Bu dâire, ikinci kısmın birinci tabakaya eklenmesiyle oluĢmuĢtur. 

O, kendi tabakasından baĢka D‟den YA‟ya kadar T-B-T‟ yuvasındadır. Bunun 

üçüncü bölümü ise D‟den YD‟ye kadar B-T-T‟yuvasıdır. Birinci dâire Ģudur: 

(vr.21
a
) 
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(vr.21
b
) 
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163
 

 

 

                                                 
163

  A ve T arasında bulunan zâyid ibaresi Makāsidu‟l-elhân‟ın Nuruosmâniye Kütüphanesi, 3656 

numara, vr.33
a
‟daki Ģeklinde yer almaktadır. 
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(vr.22
a
) 

Daha önce de belirtildiği gibi zi‟l-küll bu„udu, zi‟l-erba„anın iki katı ve bir 

tanînî‟den müteĢekkil olduğundan ve bu dâirede baĢlangıç bu„udu tek olduğundan 

birinci tabakanın birinci kısmına iĢâret eder. Buna binaen ikinci mertebede yer alan 

ikinci A, ikinci tabakaya iĢâret eder.  

  

 

ĠKĠNCĠ TABAKANIN KISIMLARININ  BĠRĠNCĠ TABAKAYA 

ĠZÂFETLERĠNĠN AÇIKLANMASINA DAĠR : 

Bu bakımdan bu„udu tektir ve ikinci tabakanın birinci kısmına iĢâret eder. Sağ 

tarafta yer alan A birinci tabakanın bangına (tiz ses), sol tarafta yer alan A ise ikinci 

tabakanın bangına iĢâret eder. B - YD - B ile iĢâretlediğimiz yukarıda yer alan nevâ 

dâiresi yâni dördüncü dâire, altına yazılan iki B‟nin birincisi birinci mertebeye 

iĢâret eder. Birinci tabaka sağ tarafta yer alması bakımından iki bu„du olup ikinci 

tabakada ikinci kısma iĢâret eder. (vr.22
b
) Buna kıyasla (diğerleri de aynıdır). 

Doksan birli dâireler, mülâyimler her türde melodileĢtirilebilirler. Ancak tenâfürlü 

olanlar, yumuĢak bir uygulamayla mülâyimliğe intikâl edebilirler. Meselâ, iki 

nağme arasında tenâfürlü bir bu„ud olduğunda sekte yapılırsa bunun birinci 

notasında sesin, yükseldiği veya arttığı hayaledilir. Bundan sonra ikinci nota edâ 
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edilirse tenâfürü ortaya çıkmaz. Meselâ içinde birbirini tâkip eden üç notanın 

olduğu yedinci dâirede, D, H, Y,  B‟nin tizi, C‟nin pestidir. B‟nin tizinde C‟nin 

pestinde yer alan H notası üzerinde duraklanırsa, buradaki fark yalnız iĢitilerek ayırt 

edilir. Bundan sonra Y notası ile baĢlangıç yapılırsa mülâyim olarak iĢitilir. Ancak o 

üç nota, bir araya toplandığında birbirine göre tenâfürlü iĢitilirler. Ekleme cetveli 

(tablosu) ve dâireler Ģunlardır: (vr.23
a
) 

 

 

ĠKĠNCĠ TABAKANIN KISIMLARININ BĠRĠNCĠ TABAKADA 

BĠRĠNCĠ KISIMLA ĠZÂFETLERĠ 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

A B C D h V 

A A B A C A D  A h A V A 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

Z H T Y YA YB 

Z A H A T A Y A YA A YB A 

 

ĠKĠNCĠ TABAKANIN KISIMLARININ BĠRĠNCĠ TABAKADA 

ĠKĠNCĠ KISIMLA ĠZÂFETLERĠ 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

YC YD Yh YV YV YH 

A B B B C B B D h B B V 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

YT YD  Yh YV YV YH 

B Z B H B T B Y B YA B YB 

 

ĠKĠNCĠ TABAKANIN KISIMLARININ BĠRĠNCĠ TABAKADA 

ÜÇÜNCÜ KISIMLA ĠZÂFETLERĠ 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

Kh KV KZ KH KT L 

C A C H C C D  C C h C V 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

LA LB LC LD LH LV 

C Z C H C T C Y C YA C YB 
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ĠKĠNCĠ TABAKANIN KISIMLARININ BĠRĠNCĠ TABAKADA 

DÖRDÜNCÜ KISIMLA ĠZÂFETLERĠ 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

LZ LH LT M MA MB 

A D B D C D D  D h D V D 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

MC MD Mh MV MZ MH 

Z D H D T D Y D YA D YB D 

 (vr.23
b
) 

ĠKĠNCĠ TABAKANIN KISIMLARININ BĠRĠNCĠ TABAKADA 

BEġĠNCĠ KISIMLA ĠZÂFETLERĠ 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

MT D  NA NB NC ND 

h A h B h C h D h h h V 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

Nh NV NZ NH NT NS 

h Z h H h  T h Y h YA h YB 

 

ĠKĠNCĠ TABAKANIN KISIMLARININ BĠRĠNCĠ TABAKADA 

ALTINCI KISIMLA ĠZÂFETLERĠ 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

SA SB SC SD Sh SV 

V A V B V C V D V h V V 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

SZ SH ST a aA aB 

V Z V H V T V Y V YA V YB 

 

ĠKĠNCĠ TABAKANIN KISIMLARININ BĠRĠNCĠ TABAKADA 

YEDĠNCĠ KISIMLA ĠZÂFETLERĠ 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

aC aD ah aV aZ aH 

Z A Z B Z C Z D Z h Z V 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

aT F FA FB FC FD 

Z Z Z H Z T Z Y Z YA Z YB 
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ĠKĠNCĠ TABAKA ONUÜÇÜNCÜ KISMIN BĠRĠNCĠ TABAKADA 

YEDĠNCĠ KISIMLA ĠZÂFETLERĠ 

DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE DÂĠRE 

Fh FV FZ FH FT s 

YC A YC B YC C YC D YC h YC V 

     DÂĠRE      

     sA      

     C D      

 

Biz burada daha iyi anlaĢılması, izah edilmesi ve öğrencilere tekrar olması 

için dâireleri dönen Ģekiller olarak gösterelim. Bu arada eklenen her dâirenin 

kısımlarını belirtelim. Ayrıca her dâirenin notalarını, dâirenin çizgileri üzerine 

yazalım. Yukarı taraftan dâirenin dıĢına, zikredilen harfleri kaydedelim. Dâirelerin 

alt tarafına bu„udlarını tekrar yazarak Ģu Ģekilde gösterelim: 
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Bunlardan baĢka dâirelerin oluĢturulması mümkünse de bu dâirelerde 

mülâyimler daha fazladır. Bunların her birini udda on yedi yere yerleĢtirmek 

mümkündür. Dörtlü tellerde bunların icrâsında had aĢılmamıĢtır. Bu, tabakaların 

açıklanmasında daha net görülecektir ĠnĢâallahu Teâla. 

Zikredilen doksan bir dâire bu Ģekildedir. Bu dâirelerin usûlü, zi‟l-erba„anın 

bölümleridir. Bu dâirelerden her biri, belirli bir yerden ikinci tabakanın belirli bir 

kısmının, belirli bir yerden, birinci tabakaya eklenmesiyle hâsıl olmuĢtur. Bu 

kısımların baĢlangıcı birinci tabaka dıĢında bir yere getirildiğinde, dâirlerin her 

birinin birkaç kısmı birinci tabakada mevcuttur. 

 

‘BAHĠR’Ġ ANLATAN FASIL 

Zi‟l-erba„a‟nın bölümlerine bahir de dendiği için mesela uĢĢâk dâiresinin 

beĢ bahir olduğunu söylebiliriz: Birinci bahrin baĢlangıcı A ve  sonu H; notaları A, 

D, Z, H ve bu„udları T T B‟dir. Ġkinci bahrin baĢlangıcı D; sonu YA; notaları 

(vr.25
b
) D, Z, H, YA ve bu„udları T B T‟dir. Üçüncü bahrin baĢlangıcı Z; sonu YD; 

notaları Z, H, YA, YD ve bu„udları B T T‟dir. Dördüncü bahrin baĢlangıcı H; sonu 

Yh; notaları H, YA, YD, Yh ve bu„udları T T B‟dir. BeĢinci bahrin baĢlangıcı YA; 

sonu YH; notaları YA, YD, Yh, YH ve bu„udları T B T‟dir. Bu toplulukların her 

birinde, sınıfların tertibi sırasında bir sınıf, diğer bir tabakada ortaya çıkmaktadır. 

BeĢ bahirden zi‟l-erba„anın ilk kısmı olup A, D, Z ve H‟den müteĢekkil olan kısma 

uĢĢâk bahri dendiği gibi bunlardan her birine de bahir denir. Dördüncü bahir birinci, 

beĢinci bahir de ikinci bahir gibidir. Zikredilen bu beĢ bahri bâzı icrâcılar, perde ve 

ya sınıf olarak ta isimlendirirler.  

 

BĠRĠNCĠ 

BAHĠR 

A-D-Z-H         

T-T-B ZĠ‟L-ERBA„A       

ĠKĠNCĠ 

BAHĠR 

  D-Z-H-YA      

  T-B-T ZĠ‟L-ERBA„A     

ÜÇÜNCÜ 

BAHĠR 

    Z-H-YA-YD    

    B-T-T ZĠ‟L-ERBA„A   

DÖRDÜNCÜ 

BAHĠR 

    H-YA-YD-Yh   

      T-T-B ZĠ‟L-ERBA„A 

BEġĠNCĠ 

BAHĠR 

     YA-YD-Yh-YH 

      ZĠ‟L-ERBA„A T-B-T 
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Sual: Bu kısımları bahir diye adlandırmaları doğru değildir. uĢĢâk dâiresine 

beĢ bahir denmesi doğru olmayıp gerçekte uĢĢâk dâiresi üç bahirdir denmelidir. Zira 

birinci ve dördüncü bahir, ikinci ve beĢinci bahir gibi birleĢmiĢtir. Cevap: Dördüncü 

bahrin ikinci tabakada gerçekleĢtiğine dâir söylenen Ģey yâni, ikinci ve beĢinci 

bahirde olduğu gibi zi‟l-hamste zi‟l-erba„a olmasıdır. Ancak biz diyoruz ki 

baĢlangıçlar zi‟l-erba„a ya da beĢinci bahir olarak hesaplanırsa, on yedinci tabakada 

olur. Fakat iki tabakaya itibar edilirse ikinci tabaka olur. Bahir söz konusu 

kısımlardan müteĢekkil olduğundan, ister kendi yerinde olsun ister baĢka bir yerde 

olsun onun bu„udlarına bakılmaz. Bilakis zuhûr ettiği yere bakılır. (vr.26
a
) Bu 

durumda birinci ve dördüncü bahir birleĢik olmayıp aksine iki ayrı bahirdir. Çünkü 

birincinin mevkii, dördüncünün mevkiinden farklıdır. Gerçekte ikisi bir kısım 

oldukları takdirde uĢĢâk dâiresi beĢ bahirdir denebilir. Ancak notalar adedince on 

yedi bahir olması gerekir. Hangi nota baĢlangıç olarak alınırsa alınsın ayrı bir bahir 

olur. Fakat bahirlerin notalarının YH olan zi‟l-küll bu„udunun tiz tarafını 

geçmemesi Ģartıyla, bu takdirde bahirler on yedi adet olur. Böylece diyebiliriz ki 

bahir, toplamı zi‟l-küll bu„udunu kapsayan bir tabakaya aktarılmıĢ zi‟l-erba„anın 

bölümlerinden ibarettir. Ayrıca zi‟l-küllün merkezlerinden geçmemelidir. Mevlana 

Kutbeddin kendi kitabı olan ġerh-i ġerefiyye‟de, bahre dâire dendiğini ancak bunun 

doğru olmayacağını ve denmemesi gerektiğini söyler. Zira zi‟l-küll bu„udu 

topluluğunu kapsayan notalar topluluğuna dâire denir ve bahr zi‟l-erba„ayı da 

kapsamalıdır. Bu yüzden bahre dâire denemez. Kudemâ altı parmak hesabı 

beyanınca bu kısımlara „mevâcib‟ (zorunluluklar) de demiĢtir.  

 

NEV‘(CĠNS)’ĠN ANLATILDIĞI FASIL: 

Nev„, zi‟l-küll-i merrateynde gerçekleĢen zi‟l-küllere denir. Zi‟l-küll-i 

merrateyn‟i on beĢ mülâyim notaya taksim edip zi‟l-küll oranında sekiz bu„udu ona 

sığdırıp bunların baĢlangıçları bakiyeler olarak alındığında baĢlangıçlar tenâfürlü 

olur ve keyfiyet bakımında birinci tür gibi on yedi tür ortaya çıkar. Zira benzerlik 

bakımından birdirler. Ancak icrâcılar nezdinde, cinslerde mülâyimler daha 

itibarlıdır. ġüphesiz bu bakımdan zi‟l-küll-i merrateyn bu„udunda, aslı ve 

baĢlangıçları mülâyim olan on beĢ nota mevcuttur. Bu bu„udda ayrıca sekiz 

mülâyim cins yer alır.  
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Eğer bu tam topluluğa, birbirine eĢit zi‟l-küllün pesti ve tizi olan iki tam 

bakiye eklenirse, mülâyim türlerin sayısı dokuz olur. (vr.26
b
)Eğer her zi‟l-küll‟e 

diğerine benzer iki bakiye getirilirse on cins hâsıl olur. Meselâ Muhayyerde iki 

bakiye kullanılır; YH‟dan YZ‟ye kadar ve H‟den Z‟ye kadar olan bakiye.  

Birinci bahirin ilk notası A olup, sonu H‟dir. Sesleri A - D - Z - H, 

aralıkları ise T - T - B‟dir.  

Ġkinci bahirin baĢlangıcı D; sonu YA notası olup sesleri D - Z - H - YA, 

aralıkları ise T - B - T dir. 

Üçüncü bahirin baĢlangıcı Z; sonu Yh notası olup olup sesleri Z - H - YA - 

YD, aralıkları ise B - T - T dir 

Dördüncü bahirin baĢlangıç notası H; sonu Yh olup sesleri H - YA - YD - 

Yh, aralıkları ise T - T - B‟dir. 

BeĢinci bahirin baĢlangıç notası YA; sonu Yh olup sesleri YA - YD - Yh - 

YH,  aralıkları ise T - B - T‟dir. 
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(vr.27
a
) 

Zi‟l-küll-i ehad bu„udunda, tiz bakiyelerin birbirine benzer tarafları birinde 

Lh ve LD, diğerinde ise Kh ve KD olmalıdır. Devirlerin cinslerini ortaya 

çıkarmanın metodu ise, istenen dâirenin kendi notalarını ortaya çıkararak, her notayı 

benzerine intikâl ettirmektir. Meselâ uĢĢâk dâiresi zi‟l-küllde olup (notaları) A, D, 

Z, H, YA, YD, Yh ve YH‟dir. Bunun benzeri tiz zi‟l-küllde olup (notaları) YH, KA, 

Kh, KH, LA, LB, Lh‟dir. Cinslerin intikâli bu notalar üzerinden olur.  Keyfiyet 

bakımından birinci tür, sekizinci türe yâni; A - YH, D -KA, Z - KD, H - Kh, YA - 

KH, YD - LA, Yh - LB, YH - Lh‟ye intikâl eder. Daha iyi açıklamak ve 

öğrencilerin daha iyi anlayabilmesi için, türlerin derecelerini gösteren Ģu tabloyu 

düzenledim:  
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IV. BÂB 

MEġHÛR DEVĠRLERĠN AÇIKLANMASI, YÂNĠ ON ĠKĠ PERDE VE 

BUNLARIN TABAKALARININ ĠġARETLERĠ, DÂĠRELERĠN NOTA 

SAYILARI ĠLE BÖLÜMLENMĠġ TELDE DÂĠRELERĠ TAHKÎK 

EDĠLEREK ÇIKARILMA METODLARI HAKKINDA 

 

 Aslî devirlere ait olan her devrin bu asıl devirlerden olduğu bilinmelidir. O 

devir de, zi‟l-erba„a ve ya zi‟l-hams kısımlarındandır. Araplar nezdinde meĢhur 

devirler, on iki adettir. Acemler ise bunları, on iki makām, perde veya Ģedd olarak 

da tanımlamıĢlardır. Bunların bâzıları sekiz, bâzıları da dokuz notadan oluĢmakla 

birlikte isimleri Ģunlardır:  

UĢĢâk  Nevâ   Bûselik Rast  Hüseynî Hicâz       

Râhevî  Zengûle Irâk  Isfahân  Zîrefkend Büzürg  

 Geriye kalan devirlerin bâzıları mülâyim bâzıları da mütenâfirdir. Mülâyim 

olan devirler, kendi mevkii dıĢında oluĢanlardır. Çünkü on yedi mevkiye sâhip 

devirler, tabakalar olarak adlandırılır. Ud‟un tellerinin kısımlarını ve bu tabakaların 

ud tellerinde çıkarılmasını, Câmi‟u‟l-Elhân kitabında anlattık. Ġsteyen oraya 

bakabilir. Böylece ikinci tabakada, ısfahân‟ın yetmiĢ altıncısı dâiresinde, üçüncü 

tabakada ısfahân‟ın elli beĢincisi dâiresinde ve yedinci tabakada ısfahân‟ın kırk 

altıncı dâiresinde ölçü oranlarında baĢlangıç farkı olduğunu ve bâzılarının altmıĢ 

dördüncü yâni ısfahân dâiresine hicâzî dediklerini belirtelim.  

 Ancak onların elli dördüncü dâire olduğunu söyledikleri hicâzî, ırak dâiresi 

olup YD notası bunda düĢmüĢtür. Dolayısıyla sanat ehlinin hicâzî (vr.27
b
)   

dedikleri iki tabakadır ve bunları biri zi‟l-erba„adan diğeriyse bakiye bu‟udundan 

sonra tabakaların baĢlangıcında kullanırlar. Ancak bu gün kullanılıp kabul gören 

Ģekil, baĢlangıçlardan birinin zi‟l-erba„ada olması ve diğerinin ise baĢka bir bu‟udda 

olmasıdır. Fakat bunlar zamanımızda terk edilmiĢ olup tabakaların baĢlangıç 

notaları, zi‟l-küll‟ün tiz tarafını geçmez. Bunun yanında dâirelerin bütün notaları, 

zi‟l-küll bu‟udunun tiz tarafını geçmemelidir. Eğer biz burada devirlerin 

tabakalarının toplamını Ģerh edecek olursak bu, kitabın uzamasına neden olacaktır.  
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 On yedili tabakalardan doksan bir dâire çıkarmanın mümkün 

olduğunu Kenzü‟l-Elhân kitabında zikrettik. ġimdi burada, on yedili uĢĢâk 

tabakalarına tekrar bakalım. Ġsteyenler bakiyeleri, bahsedilen kâideye göre 

çıkarabilirler. Çünkü mürekkeb (birleĢik) dâirelerin devirleri malum olduğundan, 

melodileĢtirilmiĢ üçlü bu‟udları çıkarabilirler. Diğer dâirelerin bâzıları uyumlu, 

bâzılarıysa uyumsuzdur. Uyumlu devirler, kendi yeri dıĢında oluĢanlardır. Her 

dâirenin 17 yeri vardır ve bunlar tabakalar diye adlandırılır. Bunların tellerin 

perdelerinden çıkarılması daha sonra açıklanacaktır. Böylece ikinci tabakada 76. 

dâire, üçüncü tabakada 55. dâire ve on yedinci tabakada 46. dâirenin ısfahân 

olduğunu söyleyebiliriz. Bunun anlamı dâirelerin bir, ancak baĢlangıçlarının farklı 

olması demektir. Edvâr sâhibi –rahimehullâh- demiĢtir ki; “Ġçlerinden kimileri 

hicâzın 1. tabakanın 64. dâiresi olduğunu söylerler, kendisine YZ ilave edilirse 

ırâk olur, dâire ise 56 olur, o zaman da 2. tabakada hicâz olur.64. dâirenin birinci 

tabakası hicâzî cinsine, ikinci tabakası H - Yh rast cinsine bölünmüĢtür. Bu, 

Tanînî devrinin bitiĢine kadar bâkî kalır. Bu sanatın icrâcıları ona hicâz değil 

nühüft derler. Ona YZ ilave edilince hicâz, ırâk olur sözüne biz Ģöyle cevap 

veririz: O, 66 dâiredir ve her iki tabakası hicâzî cinsine bölünür. Bu dâireye YZ 

sesi getirildiğinde ırâk dâiresi olur. Bu da 69. dâiredir. “56. dâire yine hicâzdır, 

fakat 2.tabakadadır” sözüne karĢı ise, 56. dâirenin, ikinci tabakanın sekizinci 

kısmının eklenmesi ile oluĢtuğunu söyleyebiliriz. Yâni B - C - C - C – T 

aralıklarının birinci tabakanın beĢinci kısmı olan T - C - C ‟ye eklenmesiyle 

oluĢur deriz. Bu dâirenin aralıkları Ģu Ģekildedir: B - C - C - C - T - T - C - C. Bu 

muhayyer-i zâyid (artık muhayyer) diye adlandırılır. Çünkü YZ sesi onda 

mevcuttur ve üç bahri vardır: Birincisi beĢinci kısımdır yâni C - C - T. Ġkincisi 

dördüncü kısımdır yâni T - C - C. (vr.28
a
) Üçüncüsü yedinci kısımdır yâni B - C - 

C - C. Birincisi nevrûz-ı asl, ikincisi rast, üçüncüsü ısfahân olup bu üçlü 

tabakaların hiç birinde hicâzî cinsi mevcut değildir. O hâlde “o da aynen hicâzdır, 

fakat 2. tabakadandır” sözü doğru değidir. Hicâzî dâiresinin 54. dâire olduğu, 

birinci tabakası nevrûz-ı asl cinsine, ikinci tabakası hicâzî cinsine ve sonunun 

tanînî aralığına ayrılmıĢ olduğu bilinmelidir. Tabakalar kendi yerinden veya kendi 

yeri dıĢında çıkarılan bir aralık, cins veya devirden ibarettir. Mesela iki oktav 

cinsi, bam telinden çıkarılmıĢtır ve yine aynı cinsi üçüncü telden de çıkarırlar. 
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Ġkincinin tiz mertebesi birinciden daha fazladır. Bunun sebebi, üçüncü telin 

gerginliginin bamınkinden fazla olmasındandır. Bilinen perdelerdeki uzatma 

değeri oranının kendini değiĢtirmemesi Ģartıyla uzatma Ģekilleri çok fazladır. 

Uzatmaların sayısını perdelerin kapsadığı 17‟li seslerin içine koymuĢlardır. Daha 

önce dediğimiz gibi oktav aralığının pest tarafında gerçekleĢen her dörtlü, birinci 

tabaka olarak adlandırılır, beĢlideki dörtlü de ikinci tabakadır. Tabakalar her 

çekmenin farkının bir dörtlüsünden ibarettir ve tabakaların farkı bakiyyelere de 

bağlanmıĢtır. Hatta tabakaların aslı diğer aralıklara da bağlanabilir. Çünkü kendi 

yerinde olmayan her Ģey mutlaka tabakalardandır. Ancak tabakaların baĢlangıcını 

dörtlüler bağlamıĢlardır. Tercih edilen de budur.(vr.28
b
) 

  

MEġHUR MAKĀM DÂĠRELERĠN NAĞMELERĠ 

UġġÂK DÂĠRESĠ              A - D - Z - H - YA - YD - Yh - YH 

NEVÂ DÂĠRESĠ                A - D - h - H - YA - YB - Yh - YH  

BÛSELĠK DÂĠRESĠ         A - B - h - H - T - YB - Yh - YH 

RAST DÂĠRESĠ                A - D - V - H - YA - YC - Yh - YH 

HÜSEYNÎ DÂĠRESĠ        A - C - h - H - Y - YB - Yh - YH 

HĠCÂZÎ DÂĠRESĠ            A - C - h - H - Y - YC - Yh - YH 

RÂHEVÎ DÂĠRESĠ           A - C - V - H - Y - YB - Yh - YH 

ZENGÛLE DÂĠRESĠ       A - D - V - H - Y - YC - Yh - YH 

IRÂK DÂĠRESĠ                A - C - V - H - Y - YC - Yh - YH 

ISFAHÂN DÂĠRESĠ         A- D- V- H - YA - YC - Yh - YZ - YH 

ZÎREFKEND DÂĠRESĠ   A - C - h - H - Y - YB - YC - YV - YH 

BÜZÜRG DÂĠRESĠ          A - C - V - H - Y - YA - YV - YH 

(vr.29
a
) 

Öncekilerden ve sonrakilerden Hicâzîde sınıflandırma yapan sanatın 

erbabı, söz konusu sesleri kullanmıĢlardır. Böylece tanînî bu‟udunu çıkarmak 

isterlerse dokuzuncu telin sonuna, enf tarafından D koyarlar. Eğer C‟yi onuncu tele 

ya da B‟yi yaklaĢık olarak onuncu telin yarısına iĢâretlemek isterlerse bu Ģöyle 

sağlanır: Meselâ uĢĢâk dâiresi notalarının yerleri araĢtırarak belirlenirse, A - M 

telini, dokuz kısma ayırırız. Enf tarafından ilk kısma, D yazarız. Sonra D - M‟nin 

dokuzuna Z‟yi iĢâretleriz. Z -M‟nin onunun yaklaĢık olarak yarısına H ve 

dokuzuncuya H - M, YA‟nın ve YA - M‟nin dokuzuncusuna YD, YD - M‟nin 
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yarısının üzerine Yh, Yh - M‟in dokuzuncusuna YH yazarız. Bu dâirenin YH‟ı, C 

bu‟udundan yoksundur. Ancak C bu‟udu için ihtiyaç olan dâire miktarını on kısma 

ayırmak gerekir. Sonra birinci kısmın sonuna, ihtiyaç duyulan nota rakamı yazılır. 

Ġsteyenler bu yolla diledikleri her dâireyi çıkarabilirler. 

 

TELLĠ SAZLARDA KABUL GÖRMÜġ AKORTLARA DÂĠR FASIL:  

Her ne kadar bu sanatın icrâ erbâbı, bâzı notalardan diğerlerine geçiĢte tam 

bir hüner sâhibi olsalar da, özellikle bu husûsta bilgili ve deneyime sâhip kiĢilerin, 

bâzen iki farklı notayı birlikte iĢitilebilecek Ģekilde bir araya getirmelerinin 

mümkün olmadığı bilinmelidir. Bu husûsta kolaylık sağlaması için üç, dört, beĢ ve 

daha fazla telli enstrümanlar îcâd etmiĢlerdir. Bu çalgıların bâzıları mukayyedâttan, 

bâzıları mecrûrâttan ve bâzıları da mutlakâttandır. Biz burada önce birinci telden 

bahsedeceğiz. Bu telin Ģeklini daha önce göstermiĢtik. Edvârın tümünün birinci 

telden çıkarılması mümkündür. 

 Ġki telli âletlerin bilinen akort etme yolunun Ģöyle olduğu söylenir: 

Yukarıdaki telin en alttaki tele orantısı mutlak sesinin değerinin 4/3‟ü dür. 

AĢağıdaki telin mutlak miktarı, üstündeki telin ¾‟üdür. Böylece yukarıdaki 

(vr.29
b
) mutlak telden iĢitilen ses, pestlik bakımından aĢağıdaki telin 1/3‟ünden 

duyulan sesya eĢittir. Bu takdirde yukarıdaki telin her parçasından duyulan sesin 

değeri, aĢağıdaki telde bunun karĢılığında yer alan kısmın 4/3‟ü dür. Bundan önce 

anlaĢıldığı gibi A ile Ha, B ile Ta, C ile Y ve hepsinin oranı oktav ve oktavın üçte 

biri bu kıyas üzerinedir. Birbirinin karĢısında yer alan parçalar bu oranda 

olmalıdır. Fakat iki telin Ģekli budur:
164

 

 

 

                                                 
164

   Bu Ģekil Makāsidu‟l-elhân‟ın Nuruosmaniye Kütüphanesinde 3656 numaralı nüshada 

vr.44
a
‟da bulunmaktadır. 
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Ancak iki tel, on perdeye ihtiyaç duyar. Tellerin akordu, daha aĢağıdaki 

mutlakın, bir üstündekinin 3/4'ü oranında olmasıyla mümkündür. Böylece üstteki 

mutlak, daha alttaki telin 1/3‟ü olur. Mutlak teller zi‟l-erba„a bu„udu nisbetinde 

gerçekleĢtiğinden, tellerin karĢılıklı tutulduğu her yer de zi‟l-erba„a bu„udu 

nispetinde olmalıdır. Üçüncü teli akort etme yolu, üç telden her birinin bir 

üstündekinin 3/4'üne eĢit olmasıdır. Böylece bam ve mesles teli, bir altındakinin 

1/3‟ü olur. Bundaki maksat, bu„udların birbirine karĢı uyuĢmazlıklarının denemekle 

anlaĢılmasıdır. UyuĢmazlık sebebi idrâk edildiğinde,  bu açıklamamız daha iyi 

anlaĢılır. Çünkü zi‟l-erba„a dâiresi bam, diğer zi‟l-erba„a dâiresi mesles, tanînî 

dâiresi de mesnâ tellerinden çıkarılır. Bundan sonra zikredilecek çalgıların hükmü 

de, burada anlatılan üç telliler gibidir. Üç telin takıldığı her sâz bu hükme sâhiptir. 

AlıĢılmamıĢ akort da bundan sonra anlatılacaktır. Üçüncü telin Ģekli Ģöyledir:  

 

 

 

Kudemâ, dört unsur sayısınca dört tel taktığı kadîm udun her bir telini dört 

tellilerde anlatıldığı ve yazıldığı gibi ânâsır-ı erba„aya nisbet ederek 

düzenlemiĢlerdir. (vr.30
a
) Ayrıca her bir perdeye ayrı bir isim koyarak üç telin 

üzerine bir tel daha eklemiĢlerdir. Bunu zîr diye adlandırırlar, çünkü notaların 

mutlak veterden baĢlangıcı bam telidir. Düzenlenmesi, pestlerden tize doğru ta 

mutlak meslese kadar aktarmak sûretiyledir. Buradan da mutlak mesnâ ve zîr 

üzerinden notalara intikâl edilir. Mutlak bamdan mutlak zîre nota düzeniyle 

ulaĢıldığında, notaların tabakaları tizlik bakımından artar. ġüphesiz daha aĢağı 

tarafta bulunan dördüncü telin adı zîr olarak konmuĢtur. 
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BeĢ telde ise ġeyh Ebû Nasr -Rahimehullah- dört tellilerden zi‟l-küll-i 

merrateyn bu„udunun çıkarılmasını istemiĢtir. Çünkü tellerin 1/4'ünün haddi 

aĢılmamalıdır.  Bu da dört telde mümkün değildir. Ayrıca baĢka bir teli buna 

ekleyerek “Hadd” diye adlandırmıĢtır. Bu durumda dört telde dört zi‟l-erba„a 

gerçekleĢmiĢ olur. Zi‟l-küll-i merrateyni tamamlamaya tanînî‟nin iki katı 

kaldığından bu da hadd telinden çıkarılır. Böylece Lh olarak iĢâretlenen noktaya 

ulaĢılır ki bu da telin çeyrek noktasıdır. L - M‟nin sonda yer alması için B notası 

baĢlangıç olarak alınır. ġüphesiz L - h uzunluğu için haddinin çeyreği iĢâretlenir. Bu 

sazı da ûd-ı kâmil diye adlandırırlar. Çünkü zi‟l-küll-i merrateyni, tellerin 

çeyreğinde haddi aĢmakla gerçekleĢtirirler.  

 Sual: L - V notasının faydası nedir?  Çünkü zi‟l-küll merrateyn L - h  

üzerinde gerçekleĢmektedir. 

Cevap: L - V‟nin faydalarından biri, udda her bu„ud ve topluluk 

tabakalardan çıkarıldığından ve zi‟l-küll-i merrateyn de ilk A notasından 

(çıkarıldığından) L - h notasında bitirilmesidir. Bu onun kendi konumudur. Eğer 

kendi konumunun dıĢında baĢka bir yerden çıkarılmak istenirse sonun L - V 

notasında gerçekleĢmesi için B notasını baĢlangıç olarak alırlar. ġüphesiz L-h‟nin 

haddinin çeyreği iĢâretlenir. Bu saza da ûd-ı kâmil denilir.  Çünkü zi‟l-küll-i 

merrateyn, tellerin çeyreğinde haddi aĢmak sûretiyle gerçekleĢtirilir. (vr.30
b
) 
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Böylece baĢparmak bam‟ın mutlağı seviyesinde olmalıdır. Diğerlerinde ise 

bamın iĢâret parmağının seviyesi yüzük parmağının iki katında, bamın yüzük 

parmağı haddin mücennebinde, meslesin mutlağı bamın iĢâret parmağında, 

meslesin yüzük parmağı aĢağının yüzük parmağında, meslesin yüzük parmağı 

hâddin mücennebinde, mutlak haddin iĢâret parmağının iki katında ve ikinci iĢâret 

parmağı da haddin yüzük parmağında olmalıdır. Dolayısıyla bamın mutlak oranı, 

haddin yüzük parmağında, zi‟l-küll-i merrateyn oranında olmalıdır.  

 Bu udun akort edilmesinin yolu, her telin bir üstündekinin 3/4‟ü oranına 

getirilmesidir. Bu durumda Ģüphesiz (tellerden) her biri, bir altındakinin 1/3‟ü 

değerinde olacaktır. BeĢ tel, yedi perdeye ihtiyaç duyar. Bu yedili perdelerden 

zikredilen üç tanesi, zi‟l-müddeteyn‟e eĢit sayılır. Diğer üç perde ise bunun tersidir. 

Perdelerin eĢit taksimi ise, A - M arasının dokuza ayrılarak birinci kısmın sonuna 

enf tarafına D‟nin, dokuzuncu kısım olan D - M‟nin üzerine enf tarafından Z 

yazılması sûretiyledir. (vr.31
a
) Böylece A, D, Z Ģeklinde üçlü perdelerin eĢit 

düzenlenmesi sağlanır. Ancak tersi olan üçlü perdeleri, H - M değeri üzerine bir H -

M değeri daha eklenip sonuna h yazılarak yapılır. Sonra h - M değeri üzerine bir h - 

M değeri daha eklenerek sonuna B yazılır. Ardından V - M değerine yine V - M 
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eklenerek sonuna C yazılır. Böylece B - C - h olarak üçlü ters notalar düzenlenmiĢ 

olur. Telin çeyreğine de H yazılır. BeĢ telin üzerindeki arttırımlar mutlaklar‟da olur. 

Çünkü Mutlaklar, tellerin artırılmasına ihtiyaç duyar. Ancak mukayyedat‟ta 

bunların artırılmasına ihtiyaç duyulmaz. Çünkü bu beĢ telde amaç birinci telde 

gerçekleĢmiĢ olur.  

 

 

 

V. BÂB 

ALTI ÂVÂZE; ULEMANIN FAZĠLETLĠSĠ EDVÂR SÂHĠBĠ MEVLÂNÂ 

KUTBEDDÎN ġÎRÂZÎ’NĠN ĠTĠRAZ ETTĠĞĠ HUSÛSLAR VE BU FAKĠRĠN 

TAHKĠK EDEREK VERDĠĞĠ CEVAPLAR; TEL ÜZERĠNDE NOTALARIN 

ġU‘BELERĠNĠN ÇIKARILMA METODLARI 

 

 Sâhib-i Edvâr -Rahimehullah- Kitab-ı Edvâr‟da Ģöyle yazmıĢtır: “Bâzıları 

devirleri âvâzeler olarak, bâzıları ise isim vermeyip altmıĢ yedinci dâirenin ısfahân 

ve hicâzîden mürekkeb olduğunu söylemekledirler. Bununla birlikte, râhevinin 

nevrûz ve hicâzîden, zengûlenin hicâzî ve rasttan, ısfahânın ısfahân ve rasttan 

mürekkeb olduğunu söylemezler.” 

Bu konuda edvâr sâhibinin sözleri böyledir. Sultânu‟l-ulemâ Mevlânâ 

Kutbeddîn -Rahimehullah- ġerefiyye‟nin Ģerhi olan kendi kitabında sekizinci 

bahiste, bu sözlere îtiraz ederek, (vr.31
b
) icrâ erbâbının kullanımında perdenin, 

ibârenin tam anlamıyla notaların sınırlı düzenlenmesinden oluĢmuĢ bir tertip 

olduğunu söylemiĢtir. ġöyle ki, bu„ud-ı Ģerif yâni zi‟l-küll bu bu„udu kaplayıp 

örtmüĢtür. Dolayısıyla o, topluluğun eĢ anlamlısı olur. Gerdânîye, nevrûz, 

muhayyer ve ısfahân gibi bâzı topluluklar, makām diye adlandırılır. Bâzıları ise 

terkîb olarak kalır. Büzürg devrinin ikinci türüne C derler ki bu, ısfahân ile 

büzürgden ibârettir. Büzürgün üçüncü türüyse hicâzî ve büzürg‟den mürekkeptir.  
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ġerefiyye sâhibi edvârında bu birleĢime îtiraz etmiĢtir. O bu konuda ısfahân 

ile büzürg‟ün zi‟l-erba„asının terkibi dolayısıyla mürekkeb zi‟l-hamsin teĢkilini 

zikredebileceğimizi söyler. Öyleyse neden zengûlenin, uzzâl, Rast ve zi‟l-erba„adan 

müteĢekkil olduğunu söylemezler? Oysaki ısfahândaki zi‟l-erba„a, ısfahân ve 

rasttandır. Dokuzuncu zi‟l-hams de bu söylendiği Ģekildedir. Ayrıca neden 

râhevînin nevrûzdan, hicâzîden; zengûlenin hicâzdan; rast ve ısfahânın ısfahân 

aslından olduğunu belirtmezler? Birinci ve ikinci söylenenler batıldır. Çünkü 

râhevî, nevrûz ve hicâzîden mürekkeb değildir. Zengûle de hicâzî ve rast‟tan 

değildir. Bu Ģekilde üçüncü mutlaka ısfahânladır. Zi‟l-erba„a ısfahânı da rast 

üzerindedir. Dolayısıyla rasta Zi‟l-hams der. Doğrusu hepsine perde denmesi 

gerektiğini söylemiĢtir. Yâni Sâhib-i Edvâr‟ın îtirazı gerçekliliğini kaybetmiĢtir. 

Cevap: ġunu söyleyelim ki icrâ erbâbı nezdinde perde on iki makām olup Araplar 

bunları “ġudûd”, Acemler ise “Perde” ve “Makām” diye adlandırmıĢtır. Bunlara 

“MeĢhur Devirler” de derler. Bilindiği gibi her birine, husûsî bir isim de verilmiĢtir. 

Bu perdelerin notaları düzenli olmalıdır. Mülâyimın sınırlı düzeni olan bu„ud-ı Ģerîf 

yâni zi‟l-küll, onu kapsar. Her dâirenin notalar topluluğu, devirlerden biri olup, zi‟l-

küll tarafından kapsanır. ĠĢte bu perde olarak değil, dâire olarak adlandırılır. Bu 

Ģekilde notaların ve devirlerin geriye kalanları, gerdâniye ve gevaĢt Ģu„be; evc ve 

nühüft “Maklûbât” olarak isimlendirilir. Dâireler ise on iki olup, konusu geldiğinde 

daha ayrıntılı bir Ģekilde anlatılacaktır. Bu takdirde Cenâb-ı Mevlevî [Kutbeddin-i 

ġîrâzî]‟nin buyurduğu gibi tenâfürlüler de buna dahil olur. Çünkü sınırlı olmaları 

zikredildiği hâlde mülâyim olmaları gerektiği söylenmemiĢtir. Çünkü tenafürlü 

notalar da düzenli ve sınırlıdırlar. Bu notalara kimse, perde dememiĢtir. Bu konuda 

söylenen diğer bir Ģey ise, Ģerîf bu„udun [Zi‟l-küll] genellikle bu notaları da 

kapsamasıdır. Cevap: Ġcrâ erbâbı nezdinde üç adet olan Ģerîf bu„dlar, zi‟l-küll, zi‟l-

hams ve zi‟l-erba„a bu„udlarıdır. zi‟l-küll‟ün kapsadığı notalar topluluğunu dâire 

diye adlandırırlaken zi‟l-hams ya da zi‟l-erba„anın kapsadığı notalar topluluğunu, 

dâire olarak adlandırmazlar. (vr.32
a
)  EĢref bu„udu bu„dlardan birisi olması 

bakımından rast olarak söylenirse bunun hâĢiyelerinin dengi ve baĢka bir makāmın 

yerine geçeni, bir sonraki bu„ud olur. Bir melodinin te‟lifinde, zi‟l-hamsin ve zi‟l-

erba„anın tiz ve pest tarafları, baĢka bir makāmın yerine geçeni ya da benzeri olmaz. 

Bahsedilenler baĢka bir melodinin telifinde, bu topluluğun tâkipçisi olur ve tüm bu 
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topluluklara perde derler. Cevap: Biz, hepsine perde denmediğini söylüyoruz. Zirâ 

icrâ ehli, her birinin mahsus ismi olan on iki makāmdan baĢka hiçbir dâireyi perde 

adıyla anmazlar. BaĢka birisi, gerdâniye, nevrûz, muhayyer, ısfahânek gibi bâzı 

toplulukları “âvâz” (nota) olarak zikretmiĢtir. Cevap: Diyoruz ki gerdâniye ve 

nevrûz âvâzlardandır,  ancak hiç kimse muhayyer ve ısfahânek‟in âvâz olduğunu 

söylememiĢtir. Bilakis muhayyer ve ısfahânek, Ģu„belerdendir. Bu, 

araĢtırmalarımıza ve icrâ erbabının uygulamalarına dayanarak açık ve bellidir. 

Ancak gevâĢt, âvâzlardandır. Zirâ gevâĢtın Isfahânek‟ten fazlalığı küll ve küllün 

çeyreği yâni bir tam 1/4‟tür. Bu da C ve T bu„udları olmak üzere ikiye bölünmüĢtür. 

Cenâb-ı Mevlevî‟ye [Kutbeddin ġirazî] ikisi arasındaki fark malum olmamıĢtır. 

Çünkü bu ilimde uygulamaya baĢlamamıĢlardır. Biz bu arada, gevâĢt ve ısfahânekin 

bu„udları ve notalarına tekrar bakalım ki daha belirgin olsun. Böylece altı âvâzdan 

biri olan gevâĢt dokuz nota olup A - C - V - H - Y - YB - YC - YV ve YH 

notalarından oluĢur. Bu„udları ise C - T - C - C - C - B - T - C Ģeklindedir. 

Zi‟l-küll bu„udu, bu (yukarıdaki) notaları kullanmak sûretiyle kurulan 

gevâĢttan müteĢekkil nota toplulukları ve tasnifleri kapsamaktadır. GevâĢt, altı 

âvâzdan biri diye bilinir ve gerçek de böyledir. Zamanımızda da böyle 

bilinmektedir. Ancak ısfahânek, gevâĢttan bir tam 1/4 oranında eksik olduğundan, 

bu oranın gevâĢttan çıkarılmasıyla olur. (vr.32
b
) O da YH ve YV‟den müteĢekkil iki 

notadır. Bunun bu„udları, zikredilen notalardan geriye kalan C ve T‟dir. 

Isfahânek‟in notaları Ģu düzendedir: YC - YB - YY - H - V - C - A. Bu„dları ise 

Ģöyledir: B - C - C - C - T - C. Isfahânek Ģu„belerdendir. Notalarından zi‟l-erba„a 

bu„udu çıkarıldığında, geriye kalan notalar, bestenigârı oluĢturur. Notaları; YC - YB 

- Y - H ve bu„dları; B - C - C düzenindedir. Hicâzî cinsine pest taraftan eklenen 

notaların seyrinde iniĢ (mahat) yapılmaz. Belki H notası üzerinde iniĢ yapılabilir. 

Ancak tiz taraftan T bu„udu eklenir. BaĢka birisi ise bunların C denen büzürg‟ün 

ikinci türünde olduğu gibi ısfahân ve büzürg‟ten müteĢekkil terkîbler olduğunu 

söylemiĢtir. Cevap: Büzürg devrinin ikinci türünün, ısfahân ve büzürg‟ten 

oluĢmadığını söyleyelim. Büzürg‟ün üçüncü türü de hicâzî ve büzürg‟ten 

oluĢmamıĢtır. Ancak burada büzürg‟ün türlerini açıklayalım ki [Allâme ġîrâzî‟nin  

bu konuya dâir söylediklerini], öğrenciler daha iyi anlasın ve tahkîk etsin. ġimdi 

burada bir Ģema oluĢturarak konuyu tekrar görelim.  
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Zi‟l-küll‟de büzürg devrinin notaları ve türlerinin çıkarılması Ģu Ģekildedir: 

 

 

 

 

 

Büzürg devrinin ikinci türünün notaları D - V - H - Y - YA - YD - YV - YH 

- K; bu„udları ise T - C - T - C - T - C - T‟dir. Büzürg devrinin üçüncü türünün 

notaları ise V - H - Y - YA - YD - YV - YH - K – KC ve aralıkları T - C - C - C - T 

- T - C - C‟dir.
165

  (vr.33
a
) 

 ġimdi büzürg devrinin ikinci türünün ısfahân ve büzürg‟ten; üçüncü türünün 

ise hicâzî ve büzürg‟ten oluĢmadığı ortaya çıkmıĢtır. Eğer türde değiĢiklik câiz 

olsaydı, YH notasını baĢa alırdık ve bu‟udu tiz tarafta K ve KH, pest tarafta YA - Y 

- H - V - C Ģeklinde düzenlerdik. Bu değiĢiklik dinlenildiğinde büzürg denirdi, 

ancak türde değiĢtirme câiz değildir. Türün kâidesi bilindiği gibi, pest taraftan 

baĢlayıp tiz tarafa intikâl etmesidir. Ayrıca Cenâb-ı Mevlevî [Kutbeddin-i ġîrâzî], 

“Ne birinciyle ikinci geçersiz; ne râhevî, nevrûz ve hicâzî‟den mürekkep ve ne de 

zengûle, hicâzî ve rasttan terkib olunmuĢtur” demiĢtir. ġunu söyleyelim ki bu söz de 

yanlıĢtır. Zira râhevî, nevrûz ve hicâzî‟den mürekkeb olup C - Y - YB - Yh - 

YH‟dan oluĢan beĢinci kısmın ikinci tabakaya ve A - C - V- H‟dan oluĢan altıncı 

kısmın birinci tabakaya eklenmesi sûretiyle oluĢur. H - Y - YB - Yh‟nin nevrûz; A - 

C - V - H‟nin de hicâzî olduğu açıktır. Böylece râhevî, nevrûz ve hicâzî‟den 

mürekkeb olup dâiresi A - C - V - H - Y - YC - Yh - YH notalarından ve C - C - T - 

C - T - C - T bu„udlarından oluĢur.  

                                                 
165

  Buradaki notaların bu„udları Makāsidu‟l-elhân‟ın Nuruosmaniye Kütüphânesi nüshasında, 

nr.3565, vr.49
a
‟daki Ģekilden alınmıĢtır. 
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 Bu dâire altmıĢ beĢinci dâiredir. Ayrıca [Kutbeddin ġirazî] zengûlenin, 

hicâzî ve rasttan mürekkeb olmadığını söylemiĢtir. Biz cevap olarak diyoruz ki bu 

söz de doğru değildir. Zirâ zengûle kırk dördüncü dâire olup H - Y - YC - Yh - 

YH‟dan ibaret altıncı kısmın ikinci tabakaya ve A - D - V - H‟dan ibaret birinci 

tabakaya bağlanmasıyla düzenlenmiĢtir. H - Y - YC - Yh‟nin Hicâzî; A - D - V- 

H‟nın da rast cinsi olduğu açıktır. Böylece zengûlenin, hicâzî ve rasttan mürekkeb 

olduğu araĢtırmayla sâbit olmaktadır. Zengûle dâiresi A - D - V - H - Y - YC - Yh - 

YH notalarından ve T - C - C - C - T - C - C bu„udlarından oluĢur.  

 Kutbeddin ġirazî ayrıca, ısfahânekte bu seslerin melodilerinin baĢlangıcının 

tizden alınmasını zorunlu kılmak doğru değildir demiĢtir. Muhayyerde de böyledir. 

Biz cevap olarak, bâzı toplulukların melodilerinin baĢlangıcının, tiz tarafta yer 

almasından dolayı özel olduğunu söylüyoruz. Bunlar Ģu Ģekilde on yedi topluluktur: 

Maklûbât toplulukları: Gerdâniye, muhayyer, ısfahanek, bestenigâr, nîriz, evc, , 

nevrûz-ı hârâ, bayatî aĢîrân, mâye, uzzâl, nevrûz-ı Arab, hisâr, nevrûz-ı asl, 

müberreka„, Ģehnâz, hûzî. Öte yandan meĢhur hesaba göre Ģu„belerin dokuz adet 

olduğunu söylemiĢtir: Dügâh, segâh, çârgâh, pençgâh, zâvilî, müberreka„,Ģehnâz ve 

mâye
166

. Cevap olarak bunun da hata olduğunu söylüyoruz. Zira icrâ ehlinin 

hepsinin ittifâkıyla Ģu„beler yirmi dört adettir: Dügâh, segâh, çârgâh, pençgâh, 

(vr.33
b
) „aĢîrân, nevrûz-ı Arab, mâhûr, nevrûz-ı hârâ, bayâtî, hisâr, nühüft, „uzzâl, 

evc, nîrîz, müberreka„, rekb, sabâ, hümâyûn, zâvilî, ısfahânek, bestenigâr, rûy-ı ırâk, 

hûzî, nihâvend ve muhayyer. Ayrıca mâye ve Ģehnâzın Ģu„belerden olduğunu 

söylemiĢtir. Cevap olarak ise biz, hiç kimsenin Mâye ve ġehnâzı Ģu„belerden 

saymadığını aksine her ikisinin de âvâzelerden sayıldığını söylemekteyiz. Cenâb-ı 

Mevlevî olumsuz buyurmuĢ olsada onun olumsuzu da olumludur. Ey hür insanlar 

bakınız ve basiret gözüyle ibret alınız.  

Cenâb-ı Mevlevî -Rahimehullah- değiĢik ilimlerde fazla malûmat ve yüksek 

bir makām sâhibi olmakla birlikte bu fennin uygulamasında fazla bilgili değildi. Bu 

fennin tedkîk ve tahkîki bir kimseyi, ilim ve icrâ arasında zevkle müyesser kılar. Bu 

zamanda ġeyh Ebû Ali‟nin -Rahimehullah-  buyurduğu Ģu söz meĢhûrdur: „ġimdi 

mûsikî ilmi ölümsüzlük gibidir.” Bu sözü kemâl ve insafla söylemiĢtir. Bu kitapta 

zikredildiği gibi, Allâme ġîrazî ġerh-i ġerefiyye‟de bu sözün benzerlerini çok 

                                                 
166

  Burada sayılarını dokuz olarak belitmekle birlikte sekiz Ģu„benin ismi zikretmektedir. 
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söylemiĢtir. Ancak bu muhtasarın uzamasına neden olacağı için, o sözlere cevap 

vermeye uğraĢmadık. Bu sözlerle ancak talebelerin zihninde meselelerin düzgün bir 

Ģekilde yer edeceği kadar meĢgul olduk.  

 Ancak Edvâr sâhibinin -Rahimehullah- söylediği gibi bâzı devirlere âvâz 

denmesine gerek yoktur. Eğer bâzı âvâzların devrinin olduğu söyleniyorsa bu 

durum hepsi için aynı olmalıdır. Ancak selmek, Ģehnâz, nevrûz ve mâye gibi bâzı 

âvâzların devirleri yoktur. (vr.34
a
) GevâĢt ve gerdâniye gibi bâzılarıysa, zi‟l-küll 

bu„udu tarafından kapsandığından devir sâhibidirler. Yine âvâzlardan biri olan 

nevrûz-ı asl, zi‟l-erba„anın iki katını kapsayan yâni iki katı büyüklüğünde bir 

bu„uddur. 

 Ancak selmekin notaları, zâyid bir bu„udu kapsamıĢ olup, zi‟l-hamsin 

notalarından bir bu„ud, yâni C fazladır. Mâyenin tüm notalarını da kapsayarak zi‟l-

erba„anın iki katını müĢtemil bir bu„ud olur. Fakat günümüz ehlinin düzenlediği 

tasnife göre zi‟l-hams bu„udu, mâye notalarının tümünü kapsar. Ancak icrâcılar 

selmeki, notaların takdîm ve te‟hiri sûretiyle dokuz notayla uygularlar. Lâkin zi‟l-

küll, bu notalar topluluğunu kapsamaz. BaĢlangıç noktası zikredilen D notasından 

baĢlayarak A‟ya kadar ulaĢır. Bunun baĢlangıç notaları Ģöyledir: D - Z - T - YA - 

YC - YV - YH - KA. Te‟hir edilen notaları ise: YA - Y - H - V - D - A. Örnek 

olarak notalarını ve altı âvâzenin bu„udlarını tel üzerinde düzenleyelim. Ġcrâcılar 

arasında meĢhur ve geçerli olduğu Ģekliyle âvâzeleri bu telde Ģu Ģekilde gösterelim:  

Nevrûz notaları: A - C - V - H - Y - YB - Y h; Bu„udları; C - C - T - C - C - T. 

Selmek notaları: A - D - Z - T - YA - YC; Bu„udları: T - T - C - C - C.  

Gerdâniye notalaları: A - D - V - H - YA - YD - YV - YH; Bu„udları: T - C - C- C - 

T - C - C. 

GevâĢt notaları: A - C - V - H - Y - YB - YC - YV - YH; Bu„udları: C - T - C- C - C 

- B - T - C.  

Mâye notaları: A - h - H - YB - Yh; Bu„udları: C - T - C - T. 

ġehnâz notaları: A - C - h - V - H - Y - YA; Bu„udları: C - T - B - C - C - B.    

 Öte yandan icrâcılara göre, zîrefkende bir Ģehnâz olmakla birlikte (vr.34
b
) 

zîrefkendin asıl notaları, dâiresinin notaları toplamı bir bu„udu tiz, diğeri pest 
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tarafından olması Ģartıyla dokuzdur. Örneğin zîrefkendin asıl notaları dört, bu„udları 

üçtür. Çünkü zikredilen Ģartla tekrar ederse, Ģehnâz olur. Edvâr sâhibi bâzı 

devirlerin âvâz olarak kabul edildiğini söylemiĢtir. Bâzılarıysa devirlere özel bir 

isim vermeyip mürekkeb olarak adlandırmıĢlardır. Biz, yedi kısımlı dâirelerin 

tümünün zi‟l-erba„a bu„udunun terkîb ve tertîblerinin müretteb devirleri olduğunu 

söylemekteyiz. Bu dâirelerden husûsî isim verilenlerin sayısı on ikidir. Geriye 

kalanlar ise bâzıları tarafından âvâz, Ģu„be veya terkîb olarak isimlendirilmiĢlerdir. 

Ġcrâ erbâbı, on iki dâireye ıstılâhta perde, makām ve Ģedd demiĢlerdir. Bâzıları özel 

isimler koymak sûretiyle âvâz, bâzıları Ģu„be, bâzıları da âvâz ve Ģu„be olarak 

adlandırmıĢlardır. Bunların bâzıları eksik, bâzıları uygulandığı gibi kâmildir ve 

geriye kalanları, sayıları adedince adlandırırlar.   

 

 

 

 Ġkinci tabakada altmıĢ yedinci dâirenin de elli beĢinci dâirenin de ısfahân 

olduğunu söylerler. Lâkin üçüncü tabakada, yetmiĢ altıncı dâire ısfahândır. Böylece 

ikinci tabakada, birinci dâireden doksan birinci dâireye kadar, kendilerine mahsûs 

adları olup bu sayıya dahil olsalar da sayı numarasına göre adlandırılırlar. Geriye 

kalan dâireler adlandırılmamıĢtır. Belki de her birini dilendiği Ģekilde 

isimlendirilmiĢtir. Terkîb ve tertîbleri kendi aslî yerlerinde gerçekleĢenler, 

zikredilen on iki dâiredir. Geriye kalan kısımlar ise, kendi yerlerinde 

gerçekleĢmeyenlerdir. ĠĢte bunlar, on ikili dâirelerin ve bu„udların yerine onlardan 

baĢkası geçemez. Örneğin, ısfahân olan kırk dördüncü dâirenin aslî notaları: YH - 

YZ - Yh - YC - YA; bu„udları ise: B - C - C - C‟dir. (vr.35
a
) Tiz tarafının notası 

YH, pest tarafının notası YA olup pest tarafı zi‟l-erba„anın dördüncü kısmında 

bulunur. Zi‟l-hamsin dördüncü kısmı olan tanînî bunun üzerine eklenmiĢtir. Bunu 
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asıl ısfahân olarak adlandırılıp dâiresi A - D - V - H - YA - YC - Yh - YV - YH 

notalarından ve T - C - C - T - C - C - C - B bu„udlarından oluĢur.  

 AltmıĢ yedinci dâirede ısfahân‟ın asıl notaları Yh notasıyla yâni H - Y - YB 

- YD - Yh Ģeklinde ve C - C - C - B bu„udlarıyla gerçekleĢir.  

 Ancak ısfahâna, pest taraftan hicâzî cinsi, tiz taraftan da bir tanînî 

eklenmiĢtir. Bu dâire A - C - h - H - Y - YB - YD - Yh - YH notalarıyla C - T - C - 

C - C - C - B - T bu„udları Ģeklinde oluĢur.  

 

ŞEHNÂZ MÂYE SELMEK NEVRÛZ GERDÂNİYE GEVÂŞT 

MUTLAK 
ZÎR 

SEBBÂBE 
ZÎR 

ZELZEL 
ZÎR 

SEBBÂBE 
ZÎR 

SEBBÂBE 
ZÎR 

SEBBÂBE 
ZÎR 

MÜCENNEB 
ZÎR 

MUTLAK 
ZÎR 

SEBBÂBE 
ZÎR 

MUTLAK 
ZÎR 

ZÂYİD ZÎR ZÂYİD ZÎR 

ZELZEL ZÎR 
SEBBÂBE 
MESNÂ 

ZÂYİD 
ZÎR 

ZELZEL 
MESNÂ 

BINSIR 
MESNÂ 

ZELZEL 
MESNÂ 

FARS 
MESNÂ 

MUTLAK 
MESNÂ 

BINSIR 
MESNÂ 

SEBBÂBE 
MESNÂ 

SEBBÂBE 
MESNÂ 

FARS 
MESNÂ 

MÜCENNEB 
ZÎR 

SEBBÂBE 
MESLES 

SEBBÂBE 
MESNÂ 

MUTLAK 
MESNÂ 

MÜCENNEB 
MESNÂ 

MÜCENNEB 
MESNÂ 

MUTLAK 
ZÎR 

 
MUTLAK 
MESNÂ 

ZELZEL 
MESNÂ 

MUTLAK 
MESNÂ 

MUTLAK 
MESNÂ 

   
SEBBÂBE 
MESLES 

ZELZEL 
MESNÂ 

ZELZEL 
MESLES 

    
SEBBÂBE 
MESLES 

MÜCENNEB 
MESLES 

    
MUTLAK 
MESLES 

MUTLAK 
MESLES 

 (vr.35
b
) 

 Bu dâire de ısfahândır, fakat yerinde gerçekleĢmemiĢtir. Ancak kırk 

dördüncü dâireyi de ısfahân olarak adlandırırlar. AltmıĢ yedinci dâireyi ısfahân 

olarak adlandırmayıp, sayı numarasıyla altmıĢ yedinci dâire derler.    
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VI: BÂB 

YĠRMĠ DÖRT ġU‘BE VE BUNLARIN NOTALARI ĠLE BU‘UDLARININ 

TELDEN ÇIKARILMASI HAKKINDA 

 

 Büyük, orta ve küçük olmak üzere bâzı diğer bu„udların notalarını kapsayan 

topluluklar, Ģu„be olarak adlandırılır. Bunlar bilindiği gibi yirmi dört adettir:  

Birincisi dügâh olup A ve D olmak üzere iki notadır. Bu iki nota arasını 

tanînî bu„udu kapsar. 

 Ġkincisi segâh‟tır ve A - D - V (vr.36
a
) olmak üzere üç notadır. Aralıkları T - 

C oranında olduğundan zi‟l-küll bu„udu bunu kapsar.  

 Üçüncüsü çârgâh‟tır ve A - D - V - H olmak üzere dört notadır. Aralıkları T 

- C - C oranındadır ve zi‟l-erba„a bu„udu bunu kapsar. Dördüncüsü pençgâh 

olup beĢ notadır. Zi‟l-hams bu„udu bunu kapsar. A - D - V - H - Y - YA notalarıyla 

ve T - T - C - C - B bu„udlarıyla gerçekleĢir. Bâzıları bu diziye Y notası ilave eder 

ve bu pençgâh-ı zâyid olarak adlandırılır. 

 BeĢincisi nevruz-ı „Arabdır. Dört notası vardır. A - C - h - Z notalarıyla ve C 

- C - C bu„udlarıyla gerçekleĢir. 

Altıncısı aĢîrândır. Bâzı icrâcılar bunun dizilerini A - D - V - H - Y - YA- 

YC - Yh - YZ - YH Ģekildeki düzende olduğu gibi on nota ve T - C - C - C - B - C - 

C - T bu„udları ile uygularlar.  

 Yedincisi mâhûrdur. Uygulayıcılar arasındaki iki farklı görüĢte mâhûr, 

gerdâniye ve „uĢĢâktan mürekkeb kabul edilse de gerdâniye, „uĢĢâka göre öncelik 

sâhibidir. Bu konuda iki görüĢ vardır. Bâzıları mâhûrun sekiz, bâzılarıysa beĢ notalı 

olduğunu söylerler. Sırasıyla A - D - Z - H - YA - Yh - YV - YH (vr.36
b
)olmak 

üzere sekiz nota ve T - T - B - T - T - C - C bu„udlarıyla gerçekleĢir.  

 Ancak beĢ nota olduğunu söyleyenlere göre ise H - YA - Yh - YV - YH 

notalarıyla ve T - T - C - C bu„udlarıyla gerçekleĢir.  

 Birincinin notalarının tümünü zi‟l-küll, ikincininkileri ise zi‟l-hams 

kapsamıĢtır.  
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Nevrûz-ı hârâ, A - C - h - H - Y - YB Ģeklinde altı notadır ve C - C - T- C - 

C bu„udlarıyla gerçekleĢir.  

 Hisâr ise H - Y - YB - YC - YV - YH - KZ - KC‟den oluĢan sekiz notadır ve 

C - C - C - T - C - C - T bu „udlarıyla yapılır. 

 Bayâtî de beĢ notadır. Ġlk notası YH, sonra Yh, ortadaki üçüncü notası ise 

YC ve YB arasından çıkarılır. Dördüncü notası Y, beĢinci notası H olup eklenti 

notaları melodileri süslemek için her iki tarfından yapılabilir. Ancak iniĢ tarafı H 

notasından yapılmalıdır. Bu notalar topluluğu, hüzünlü ve hislendirici olup hicâzî ve 

bûselike yakınlık arzeder. Yâni her ikisi, yarı yarıyadır.  

Nühüft, sekiz notadır. AltmıĢ dördüncü dâire olup notaları A - C - V - H - 

YA - YC - YV - YH, ve bu „udları ise C - T - C - T - C - T Ģekildedir.  

 „Uzzâl, beĢ notadır ve hicâzî cinsi üstünde, tanînî bu„udunca fazladır. 

Notaları A - C - H - YA, bu „udları ise C - T - T Ģeklindedir.  

 Evc de sekiz nota olup yetmiĢ ikinci dâiredir. Notaları A - C - h - H - YA- 

YC - Yh - YH, bu „udları ise C - C - T - T - C - C- T‟dir. 

Eğer bu dâireye Y notası eklenirse iki tabakanın birbirine kalb edilmesiyle 

„Irâk olur.  

Nîrîz ise A - D - V - T - YA olarak beĢ nota ve T - C - T - C bu„udlarından 

müteĢekkildir. (vr.37
a
)   

 Zi‟l-erba„a bu„udu bir tanînî ve iki mücennebe ayrılıp bunun üzerine 

eklenirse buna nîrîz-i kebîr denir. Ve bu da gerdâniyedir. ĠniĢ noktası hicâz ve 

rasttır. Notaları A - D - V - T - YA - YD - YV - YH, bu„udları ise T - C - T - C - T - 

C - C‟dir. Bu dâirede H notası mevcut değildir. Sınırın aĢılması tiz tarafta zi‟l-

erba„ada gerçekleĢmekle birlikte yine de mülâyimdir.  

Müberreka„nın aslı ise H - Y olmak üzere iki notadır. Bu„udu ise T‟dir. C 

bu„udunu kapsayan bu türe küçük cins-i müfred denir. Ġcrâcılar, Müberreka„nın 

çârgâh olduğunu ve iniĢ yerinin de segâhtan gerçekleĢtiğini söylerler. Melodilere 

parlaklık vermek ve süslemek için buna tiz tarafından râhevînin bâzı notaları 

eklenir. Bu Ģekilde o, bir T ve iki C bu„uduna ayrılmıĢ zi‟l-erba„a olur. Böylece ilk 

çârgâha, iki C bu„udu eklenir. Bahsedilen bu T bu„udu, nevrûz-ı asl cinsinden 
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ibarettir. Çünkü iki C bu„udu ve bu cins, müberraka„ ile birleĢmiĢ olup üç tane arka 

arkaya C bu„udu gerçekleĢmiĢtir. Pest tarafından hicâzî cinsi yâni C - T - C eklenir.  

Rekb, H - Y - YB notalarından ve C - C bu„udlarından oluĢur.  

Sabâ ise H - Y - YB - Yh - YZ olmak üzere beĢ notadır. Bu „udları ise C- C 

- T - C‟dir. Bunlar, iĢitildiğinde râhevîye benzer. Böylece C, tiz tarafın sonunda yer 

alır. Miktarı tanînîye ulaĢmayacak oranda, bir miktar artırılır.  

 Zâvilî, segâh gibidir. Farkı, daha tiz taraftan, irhâ bu„udunun eklenmesidir. 

Ġrha bu„udunun oranı, bakiye bu„udunun oranından daha azdır. Yâni bunun miktarı 

tam olarak, tanînînin 1/4'ü kadardır. Dolayısıyla bu oran bütünün bir tam 1/35 

oranındadır.
 
Yâni büyük hâĢiyesi 36, küçük hâĢiyesi 35, notaları H - YA - YC ve 

bu„udları T - C‟dir. (vr.37
b
) 

 Hümâyûn, râhevî ve zengûlenin bâzı notalarının terkibinden ibârettir. A - D 

- V - H - Y - YB - Yh misâldeki gibi yedi notadır ve T - C - C- C - C - C 

bu‟udlarından oluĢur. 

 A - C - V - H - Y - YB - YC olmak üzere yedi notadan ibâret olan 

ısfahânek‟in bu„udları C - T - C - C - B örneğindeki gibidir. 

 Dört notadan ibâret olan rûy-i „ırâk, hicâz cinsindendir. Ancak beĢ nota 

olabilmesi için tiz taraftan C bu„udu eklenmiĢtir. Notaları A - C - V - H - Y ve 

bu„udları C - T - C - C misâlindeki gibidir. 

Bestenigâr da H - Y - YB - YC olmak üzere dört notadır. Bu „udları C - C - 

B Ģeklindedir.  Bu cins, küçük tekil cins diye de tanımlanır.  

 Nihâvend ise A - D - V - H - YA - YD - YZ - YH olmak üzere sekiz notadır. 

Bu„udları T - C - C - T - T - C - C Ģeklindedir. Ancak icrâcılar, Nihâvend‟in 

Zengûle ve UĢĢâk‟tan mürekkeb olduğunu söylerler. Çünkü Zengûlenin birinci 

tabakasının cinsi, UĢĢâk‟ın ikinci tabakasının cinsi olur.  

Hûzî ise V - H - YA - YD - Yh notalarında ve C - T - T - B bu„udlarından 

oluĢur. 

 Hüseynî‟nin iniĢi segâh üzerinden olur. Muhayyer, sekiz nota olup elli ikinci 

dâiredir. A - C - h - H - YA - YC - Yh - YH notalarından ve C - T - T - T - C - C - C 
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bu„udlarından oluĢur. Hüseyni iki tabakanın kalb edilmiĢ Ģeklidir. ġu„belerin izâhı 

bu Ģekildedir. (vr.38
a
)          

 

 

VII. BÂB: 

BU‘UDLARIN BĠRBĠRĠNE BENZERLĠKLERĠ, DEVĠRLERĠN NOTA 

ORTAKLIKLARI VE PERDELERĠN, MAKĀMLARIN VE ġU‘BELERĠN 

BĠRBĠRĠYLE ĠLĠġKĠLERĠ HAKKINDA  

 

 Bu„udların, uygulamayla sâbit olsun yada olmasın, birbirlerine benzer 

oldukları bilinmelidir. Çünkü bunların birbirine oranının araĢtırılması, taklidle değil 

zevkledir. Mesela zi‟l-erba„a bu„udu zi‟l-hams bu„uduna benzer. Çünkü notaların 

denenerek yerlerinin bulunması, tiz taraftan olur. Bunun bu„udu, üç notanın dört 

notaya dönüĢeceği Ģekilde pest taraftan yapılır. Sonra, ikinci nota, dördüncü notanın 

yerinde olmasına rağmen, üçüncü notadan ikinci notaya geçilir.  H‟den YA‟ya 

kadar zi‟l-hams bu„udu olduğu açıktır. A notası H notasından sonra duyulduğu için 

YH, A‟nın yerine geçmesine rağmen, H notasından sonra YH notası duyulur.  YH, 

telin ortasında bulunmaktadır. Böylece miktarı H - YH olan zi‟l-hams bu„udu ile 

miktarı A - H olan zi‟l-erba„a bu„udu birbirine eĢit olur. Bu ikisi, muhtelif ölçülerde 

ve eĢit miktarlardadır. ġüphesiz birbirlerine oranları denemeyle sâbit olmak üzere 

benzerdir. Böylece uygulamayla sâbit olduğu üzere, tiz kısmın önde yer alması 

nedeniyle zi‟l-hams bu„udu, zi‟l-erba„a bu„uduna benzer olur. Meselâ A - M telini 

altı kısma bölüp ikinci kısmın enf tarafının sonuna YA yazarız. (vr.38
b
) Dolayısıyla 

YA - M dört bölüm, YH - M üç bölüm olur. Çünkü YA notasından sonra A notasını 

getiririz. Yâni, üçüncü nota altıncı notanın yerine geçmiĢ olsa da, YA notasından 

sonra YH notasını çıkarmıĢ oluruz. Böylece, uygulamayla tiz tarafın önde gelmesi 

nedeniyle zi‟l-hams zi‟l-erba„aya, zi‟l-erba„a da zi‟l-hamse benzemiĢ olur. Böylece 

bütün zi‟l-erba„aların zi‟l-hamslere benzerliğini söylemenin yanında, bahsedilen 

sebeple telin kısımları üzerinde vâki„ olan akislerini taklîd ve tahkîk etmek 

derecesinde olamaz. Bunlardan baĢka da iki bu„udun birbirine benzediği olur. 

Bâzılarını açıklayalım: 
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ZĠ’L-ERBA‘A BU‘UDUNUN ĠKĠ KATI OLAN BĠR BU‘UDUN TANÎNÎ 

BU‘UDUNA BENZERLĠĞĠ HAKKINDAKĠ FASIL: 

 1/7 oranında artırılmıĢ bir bu„ud, bir bütün telin 1/7 oranında artırılmıĢ 

Ģekline benzer. Bu, zi‟l-erba„anın iki katı oranında olup büyük hâĢiyesi A, küçük 

hâĢiyesi Yh‟dir. (vr.39
a
)Uygulamayla sâbit olduğu üzere tiz tarafı önce 

getirdiğimizde zi‟l-erba„anın iki katı, tanînî bu„udu olur. Örneğin Yh notasından 

sonra A notasını yerleĢtirirsek, güyâ Yh notasından sonra YH notası çıkarılmıĢ gibi 

olur. Bunun açıklaması, Yh - M notasının oranının, YH - M notası değerinde 

olmasıdır. Dolayısıyla YH - M sekiz, Yh - M dokuz kısımdır. Bu durumda telin 

tamamı on altı bölüm olur. A-M‟nin Yh-M‟ye oranı, 1/7 oranında geniĢletilmiĢtir. 

Zi‟l-erba„anın tizini ölçtüğümüzde yâni YH-M notasını Yh-M notasından sonra 

çıkardığımızda, güya Yh notasından sonra A notası çıkarılmıĢ gibi olur ve bu da 

zi‟l-erba„anın iki katıdır. 

Sual: Niçin her defasında bu„udun baĢlangıcı tizle baĢlar? Neden onun pest tarafına 

tizle baĢlamadığı için güvenmezler de bunun yerine tiz tarafa güvenirler. Burada bir 

yanlıĢlık olmasın?  

Cevap: ġunun içindir ki bu„udlarda ilk duyulan nota, o bu„udun pest tarafı olarak 

algılanır. Dolayısıyla bu notadan sonra gelecekler, tiz tarafta olmalıdır. Böylece 

oranların sayısı bakımından, ilk notanın oranı, ikinci notanın oranınca olur. Çünkü 

büyüğü, küçük oranınca yapılır, aksi değil. (vr.39
b
) 
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BĠRĠNCĠ DÂĠRE UġġAK DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A D Z H YA YD Yh YH 

TABAKALAR 2 H YA YD Yh YH KA KB Kh 

TABAKALAR 3 Yh YH KA KB Kh KH KT LB 

TABAKALAR 4 h H YB YC Yh YH YT KB 

TABAKALAR 5 YB Yh YH YT KB Kh KV KT 

TABAKALAR 6 B h H T YB Yh YZ YT 

TABAKALAR 7 T YB Yh YV YT KB KC KV 

TABAKALAR 8 YV YT KB KC KV KT L LC 

TABAKALAR 9 V T YB YC YV YT T KC 

TABAKALAR 10 YC YV YT K KC KV KH L 

TABAKALAR 11 C V T Y YC YV YZ K 

TABAKALAR 12 Y YC YZ K KC Kh KH KZ 

TABAKALAR 13 YZ K KD KZ L L LA LD 

TABAKALAR 14 Z Y YD YZ K K KA KD 

TABAKALAR 15 YD YZ KA KD KD KZ KH LA 

TABAKALAR 16 K D Y YA YD YZ YH KA 

TABAKALAR 17 YA YD YH YH KA KD Kh KH 

(vr.40
a
) 

 

 

 

 

YĠRMĠ YEDĠNCĠ DÂĠRE BÛSELĠK DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A B h H T YB Yh YH 

TABAKALAR 2 H T YB Yh YV YT KB Kh 

TABAKALAR 3 Yh YV YT KB KC KV KT LB 

TABAKALAR 4 h V T YB YV YC YT KB 

TABAKALAR 5 YB YC YV YT K KC KV KT 

TABAKALAR 6 B C V T Y YC YV YT 

TABAKALAR 7 T Y YC YV YZ K KC KV 

TABAKALAR 8 YV YZ K KC KD KZ L LC 

TABAKALAR 9 V Z Y YC YD YZ L KC 

TABAKALAR 10 YC YD YZ K KA YD KZ L 

TABAKALAR 11 C D Z Y YA YD YZ K 

TABAKALAR 12 Y YA YD YZ K KA KD KZ 

TABAKALAR 13 YZ YH KA KD Kh KH LA LD 

TABAKALAR 14 YZ H YA YD Yh YH KA KD 

TABAKALAR 15 YD Yh YH KA KD Kh KH LA 

TABAKALAR 16 K h Y YA YB Yh YH KA 

TABAKALAR 17 YA YB YT YH YT KB Kh KH 
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ON DÖRDÜNCÜ DÂĠRE NEVÂ DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A D h H YA YB Yh YH 

TABAKALAR 2 H YA YB Yh YH YT KB Kh 

TABAKALAR 3 Yh YH YT KB Kh KV KT KB 

TABAKALAR 4 h H T YB Yh YV YT KB 

TABAKALAR 5 YB Yh YV YT KB KC KV KT 

TABAKALAR 6 B h V T YB YC YV YT 

TABAKALAR 7 T YB YC YV YT K KC KV 

TABAKALAR 8 YV YT K KC KV KZ L LC 

TABAKALAR 9 V T Y YC YV YZ K KC 

TABAKALAR 10 YC YV YZ K KC KD KV L 

TABAKALAR 11 C V Z Y YC YD YZ K 

TABAKALAR 12 YC YV YZ YZ K KC KD KV 

TABAKALAR 13 C V Z Y YC YD YZ K 

TABAKALAR 14 Y YC YD YZ K KA KD KD 

TABAKALAR 15 YZ K KA KD KZ KH LA LD 

TABAKALAR 16 K Z H YA YD Yh YH KA 

TABAKALAR 17 YA YD Yh YH KA KB Kh KH 

 

 

 

 

 

KIRKINCI DÂĠRE RAST DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A D V H YA YC Yh YH 

TABAKALAR 2 H YA YC Yh YH K KB Kh 

TABAKALAR 3 YD YH K KB Kh KZ KT LB 

TABAKALAR 4 h H YC YB Yh YZ YT KB 

TABAKALAR 5 YB Yh YZ YT KB KD KV KT 

TABAKALAR 6 B h Z T YB YD YV KT 

TABAKALAR 7 T YB YD YV YT KA KC KV 

TABAKALAR 8 YV YT KA KC KV KH L LC 

TABAKALAR 9 V T H YC YV YH K KC 

TABAKALAR 10 YC YV YH K KC Kh KV KZ 

TABAKALAR 11 C V H Y YC Yh YZ K 

TABAKALAR 12 Y YC Yh YZ K KB KD KZ 

TABAKALAR 13 YZ K KB KD KZ KT LA LD 

TABAKALAR 14 Z Y YB YD YZ YT KA KD 

TABAKALAR 15 YD YZ YT KA KD KV KH LA 

TABAKALAR 16 K Z T YA YD YV YH KA 

TABAKALAR 17 YA YD YV YH KA KC Kh KH 

(vr.40
b
) 
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KIRKINCI DÂĠRE ZENGÛLE DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A V H Y YC Yh YZ YH 

TABAKALAR 2 H YC Yh YZ K KB KD Kh 

TABAKALAR 3 Yh K KB KD KZ KT LA LB 

TABAKALAR 4 h Y YB YD YZ YT KA KB 

TABAKALAR 5 YB YZ YT KA YD KV KH KT 

TABAKALAR 6 B Z T YA YD YV YH YT 

TABAKALAR 7 T YD YV YH KA KC Kh KV 

TABAKALAR 8 YV KA KC Kh KH L LB LC 

TABAKALAR 9 V YA YC Yh YH K YB KC 

TABAKALAR 10 YC YH K KB Kh KZ KT L 

TABAKALAR 11 C H Y YB Yh YZ YT K 

TABAKALAR 12 Y Yh YZ YT KB KD KV KZ 

TABAKALAR 13 YZ KB KD KV KT LA LC LD 

TABAKALAR 14 Z YB YD YV YT KA KC Kh 

TABAKALAR 15 YD YT KA KC Kh KH L LA 

TABAKALAR 16 YC T YA YC YC YH K KA 

TABAKALAR 17 A YV YH K KC Kh KZ KH 

 

 

 

 

 

KIRK DÖRDÜNCÜ DÂĠRE ISFAHÂN DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A V H YA YC Yh YZ YH 

TABAKALAR 2 H YC Yh YH K KB KZ KH 

TABAKALAR 3 YD K KB Kh KZ KT LA LB 

TABAKALAR 4 h Y YB Yh YZ YT KA KB 

TABAKALAR 5 YB YZ YT KB KD KV KH KT 

TABAKALAR 6 h Z T YB YD YV YH YT 

TABAKALAR 7 T YD YV YT KA KC Kh KV 

TABAKALAR 8 YV KA KC KV KH L LD LC 

TABAKALAR 9 V YA YC YV YH K KB KC 

TABAKALAR 10 YC YH K KC Kh KZ KT L 

TABAKALAR 11 C H Y YC Yh YZ YT K 

TABAKALAR 12 Y Yh YZ K KB KD KV KZ 

TABAKALAR 13 YZ KB KD KZ KT LA LC LD 

TABAKALAR 14 Z YB YD YZ YT KA KC KD 

TABAKALAR 15 YD YT KA KD KV KH L LA 

TABAKALAR 16 D T YA YD YV YH K KA 

TABAKALAR 17 YA YV YH KA KC Kh KZ KH 
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OTUZ BEġĠNCĠ DÂĠRE HÜSEYNÎ DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A C h H Y YZ Yh YH 

TABAKALAR 2 H Y YB Yh YZ YT KB Kh 

TABAKALAR 3 Yh YZ YT KB KZ KV KT LB 

TABAKALAR 4 h Z K YB YD YV YT KB 

TABAKALAR 5 YB YD YV YT KA KC KV KT 

TABAKALAR 6 B D V T YA YC YV YT 

TABAKALAR 7 T YA YC YV YH K KC KV 

TABAKALAR 8 YV YH K KC Kh KZ L LC 

TABAKALAR 9 V H Y YC Yh YZ K KC 

TABAKALAR 10 YC Yh YZ K KB KD KZ L 

TABAKALAR 11 C h Z Y YB YD YZ K 

TABAKALAR 12 Y YB YD YZ YT KA KD KZ 

TABAKALAR 13 YZ YT KA KD KV KC LA LD 

TABAKALAR 14 V T YA YD YV YC KA KD 

TABAKALAR 15 YD YV YH KA KC Kh KH LA 

TABAKALAR 16 D V H YA YH K KZ KA 

TABAKALAR 17 YA YC Yh YH K KZ Kh KH 

 

 

 

 

ELLĠ DÖRDÜNCÜ DÂĠRE HĠCÂZÎ DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A C h H Y YC Yh YH 

TABAKALAR 2 H Y YB Yh YZ K KB Kh 

TABAKALAR 3 Yh YZ YT KB KD KV KT LB 

TABAKALAR 4 h Z K YB YD YZ YT KB 

TABAKALAR 5 YB YD YV YT KA KC KV KT 

TABAKALAR 6 B D V T YA YD YV YT 

TABAKALAR 7 T YA YC YV YH KA KC KV 

TABAKALAR 8 YV YH K KC Kh KH L LC 

TABAKALAR 9 V H Y YC Yh YH K KC 

TABAKALAR 10 YC Yh YZ K KB Kh KZ L 

TABAKALAR 11 C h Z Y YB YD YZ K 

TABAKALAR 12 Y YB YD YZ YT KB KD KV 

TABAKALAR 13 YZ YT KA KD KV KT LA LD 

TABAKALAR 14 Z T YA YD YV YT KA KD 

TABAKALAR 15 YD YV YH KA KC KV KH LA 

TABAKALAR 16 D V H YA YC YV YH KA 

TABAKALAR 17 YA YC Yh YH K KC Kh KH 

(vr.41
a
) 
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ELLĠ DOKUZUNCU DÂĠRE ZÎREFKEND DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A C h H Y YB YC YH 

TABAKALAR 2 H YB Yh YZ YT K KC Kh 

TABAKALAR 3 Yh YT KB KD KV KZ L LB 

TABAKALAR 4 h T YB YD YV YZ KC KB 

TABAKALAR 5 YB YV YT KA KC KD KZ KT 

TABAKALAR 6 B V T YA YC YD YZ YT 

TABAKALAR 7 YA YC YZ YH K KA KD KV 

TABAKALAR 8 YV K KC Kh KZ KH LA LC 

TABAKALAR 9 V Y YH Yh YZ YH KA KC 

TABAKALAR 10 YC YZ K KB KD Kh KC L 

TABAKALAR 11 C Z Y YB YD Yh YH K 

TABAKALAR 12 Y YD YZ YT KA YB Kh KZ 

TABAKALAR 13 YZ KA KD KV KH KT LB LD 

TABAKALAR 14 Z YA YC YV YH YT KB KD 

TABAKALAR 15 YD YH KA KC Kh KV KT LA 

TABAKALAR 16 D H YA YC Yh YV YT KA 

TABAKALAR 17 YA Yh YH K KB KC KV KH 

 

 

 

 

 

ALTMIġ BEġĠNCĠ DÂĠRE RÂHEVÎ DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A C V H Y YB Yh YH 

TABAKALAR 2 H Y YC Yh YZ YT KB Kh 

TABAKALAR 3 Yh YZ K KB KD KV KT LB 

TABAKALAR 4 h D YC YB YD YV YT KB 

TABAKALAR 5 YB YD YZ YT KA KC KV KT 

TABAKALAR 6 B D Z T YA YC YZ YT 

TABAKALAR 7 T YA YD YV YH K KC KV 

TABAKALAR 8 YV YH KA KC Kh KD L LC 

TABAKALAR 9 V H YA YC Yh YZ K KC 

TABAKALAR 10 YC Yh YH K KB KD KZ L 

TABAKALAR 11 C h H Y YB YD YV K 

TABAKALAR 12 Y YB Yh YZ YT KA KD KZ 

TABAKALAR 13 YZ YT KB KD KV KH LA LD 

TABAKALAR 14 V T YB YD YV YH KA KD 

TABAKALAR 15 YD YV YT KA KC Kh KH LA 

TABAKALAR 16 D V T YA YC Yh YH KA 

TABAKALAR 17 YA YC YV YH K YB Kh KH 
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ALTMIġ DOKUZUNCU DÂĠRE IRÂK DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A V H Y YC Yh YZ YH 

TABAKALAR 2 H YC YD YV K KB KD Kh 

TABAKALAR 3 Yh K KB KD KZ KT LA LB 

TABAKALAR 4 h YC YB YD YZ YT KA KB 

TABAKALAR 5 B YZ YT KA KD KV KH KT 

TABAKALAR 6 B Z T YA YD YV YH YT 

TABAKALAR 7 T YD YV YH KA KC Kh KV 

TABAKALAR 8 YV KA KC Kh KH L LB LC 

TABAKALAR 9 V YA YC Yh YH K KB KC 

TABAKALAR 10 YC YH K KB Kh KZ KT L 

TABAKALAR 11 C H Y YB Yh YZ YT K 

TABAKALAR 12 Y Yh YZ YT KB KD KV KZ 

TABAKALAR 13 YT KD KV KT LA LC LB LD 

TABAKALAR 14 Z YB YD YV YT KA KC KD 

TABAKALAR 15 Z YB YD YV YT KH LB LA 

TABAKALAR 16 D T YA YC YV YH K KA 

TABAKALAR 17 YA YV YH K KC KD KZ KH 

 

 

 

 

 

YETMĠġĠNCĠ DÂĠRE BÜZÜRG DEVĠRLERĠ 

TABAKALAR 1 A V H Y YA YD YV YH 

TABAKALAR 2 H YC Yh YZ YH KA KC Kh 

TABAKALAR 3 Yh K KB KD Kh KH L LB 

TABAKALAR 4 h YC YB YD Yh YH K KB 

TABAKALAR 5 YB YZ YT KA KB Kh KZ KT 

TABAKALAR 6 D Z T YA YB Yh YZ YT 

TABAKALAR 7 T YD YV YH YT KB KD KV 

TABAKALAR 8 YV KA KC Kh KV KT LA LC 

TABAKALAR 9 H YA YC Yh YV YT KA KC 

TABAKALAR 10 YC YH K KB KC KV KH L 

TABAKALAR 11 C H Y YB YC YV YH K 

TABAKALAR 12 Y Yh YZ YT K KC Kh KZ 

TABAKALAR 13 YZ KB KD KV KZ L LB LD 

TABAKALAR 14 Z YB Yh YV YZ K KB KD 

TABAKALAR 15 YD YT KA KC Kh KZ KT LA 

TABAKALAR 16 V T YA YC YD YZ YT KA 

TABAKALAR 17 YA YV YH K KA KB KV KH 

(vr.41
b
) 
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Devirlerin tabakalarının notalarının dizililiĢi bu tablodaki gibidir. 

 

 

DEVĠRLERĠN NOTALARININ BĠRBĠRLERĠYLE ORTAKLIKLARININ 

AÇIKLANDIĞI FASIL: 

GeçmiĢ bahislerden bütün devirlerin A, H ve YH notalarında ortak oldukları 

anlaĢılmıĢtır. Bu notalar sâbitler (sevâbit) olarak isimlendirilmiĢtir. Yh notası, 

devirlerin çoğunda ortaktır. Yh notası, Zi‟l-hams‟in dokuz kısmında mevcuttur. 

Ancak geriye kalan notalar, her dâire diğeriyle kıyas edildiğinde, bâzılarında ortak 

bâzılarındaysa farklıdır. unlar da değiĢken (mütebeddilât) notalardır. Dâirelerin 

farklılığı, bütün devirler bir noktada farz edildiğindedir. Meselâ devrin baĢlangıcı 

A, iniĢ noktası YH ile kurulursa, dâirelerin birbirleriyle ortaklıkları ve farklılıkları 

ortaya çıkar. Ancak devirlerin baĢlangıçları farklı farz edilirse, nota topluluklarında 

bâzı devirler ortak olabilir. Bu ortaklıkta dâireler, birbirlerinin tabakalarında yer 

alırlar. (vr.42
a
) Notaların ortaklığı iki kısımdır: BaĢlangıcın ortaklığı ve farklılığı. 

BaĢlangıcın farklılığı iki kısımdır: Birincisinde bütün notalar ortaktır, uĢĢâk, nevâ 

ve bûselikte olduğu gibi. Eğer uĢĢâka A‟dan, nevâya D‟den, bûselike ise uĢĢâkın 

üçüncü ve nevânın ikinci notası olan Z‟den baĢlarsak, bu tabakada söz konusu üç 

dâirenin notaları ortak olur. Dolayısıyla uĢĢâk, on altıncı tabakada nevâ; dördüncü 

1 1.     7.   6.   5.     4.   3.   2.     

2   1.     7.   6.   5.     4.   3.   2.   

3     1.     7.   6.   5.     4.   3.   2. 

4 2.     1.     7.   6.   5.     4.   4.   

5   2.     1.     7.   6.   5.     4.   3. 

6 3.   2.     1.     7.   6.   5.     4.   

7   3.   2.     1.     7.   6.   5.     4. 

8 4.   3.   2.     1.     7.   6.   5.     

9   4.   3.   2.     1.     7.   6.   5.   

10     4.   3.   2.     1.     7.   6.   5. 

11 5.     4.   3.   2.     1.     7.   6.   

12   5.     4.   3.   2.     1.     7.   6. 

13 6.   5.     4.   3.   2.     1.     7.   

14   6.   5.     4.   3.   2.     1.     7. 

15 7.   6.   5.     4.   3.   2.     1.     

16   7.   6.   5.     4.   3.   2.     1.   

17     7.   6.   5.     4.   3.   2.     1. 
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tabakada bûseliktir. Nevâ, üçüncü tabakada uĢĢâk; on altıncı tabakada bûseliktir. 

Bûselik, beĢinci tabakada uĢĢâk; üçüncü tabakada nevâdır. 

 

Rast, hüseynî ve muhayyerde eğer rastın baĢlangıcına A; hüseynînin 

baĢlangıcına D, muhayyerin baĢlangıcına YA getirilirse, her üç dâirenin bütün 

notaları ortak olur. Çünkü rast, on altıncı tabakada hüseynî; hüseynî üçüncü 

tabakada rast ve muhayyer ikinci tabakada rast, yedinci tabakada ise hüseynîdir. 

Isfahân, gevâĢt ve gerdâniyede, ısfahânın baĢlangıcına A, gerdâniye‟nin H ve 

gevâĢtın da V notaları getirilirse, bütün notalar ortak olur. Hicâzî ve nühüft 

iliĢkisinde, hicâzînin altıncı notası olan YC, nühüftün baĢına getirilirse, her ikisi de 

merkezde birleĢmiĢ olur. (vr.42
b
) Zengûle, büzürg ve zîrefkendde, bâzen 

zîrefkendin baĢlangıcı V yapıldığında, zengûlenin üçüncüsü zîrefkend dokuzuncu 

tabakada büzürg, ikinci tabakadaki büzürg, yedinci tabakada zengûle ve sekizinci 

tabakada zîrefkenddir. Zîrefkend, onuncu tabakada zengûle, on beĢinci tabakada 
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büzürgtür. Ġkincisi, notaların çoğunun ortak olmasıdır. Zengûle ve râhevî 

birlikteliğinde YV‟nin râhevîde, A‟nın zengûlede baĢlangıç olarak alındığı her 

defasında,  zengûlede Yh, râhevîde YV dıĢındaki bütün notalar ortak olur. Böylece 

bir notada ayrılırlar. Zîrefkend ve „ırâkta YC‟den zîrefkend ırakın baĢlangıcı yapılıp 

Yh ırakın ikincisi YV zîrefkendte mevcut Ģekilde tertiplenirse -söz konusu iki nota 

dıĢında- diğer notalarda ortak olurlar. Ancak „uĢĢâk ve rastın baĢlangıçlarındaki iki 

nota farklıdır. Bu notalar „uĢĢâkta Z ve YD; rastta V ve D‟dir. Rast ile nevâ da iki 

notada farklıdırlar. Bu kıyaslama ile diğer devirlerde de farklılıklar ve ortaklıklar 

olduğu anlaĢılmaktadır. Böylece rastın ikincisini, hüseynînin birincisi olarak 

kullanırlar. Rast dâiresine YZ notası eklendiğinde, ısfahân dâiresi olur. Edvâr sâhibi 

bu konu hakkında Ģöyle demiĢtir: “Devirlere bakılırsa dâire-i „uĢĢâk, nevâ ve 

bûseliğin tek bir dâire olduğu görülür. Eğer D‟nin nevânın ilk notası olduğu farz 

edilirse uĢĢâğın merkezinde durulmuĢ olur. Yine aynı Ģekilde nevânın yedincisi 

„uĢĢâk dâiresinin birinci notası olur. Bûseliğin altıncı notası „uĢĢâğın birinci notası; 

rastın ikinci notası hüseynînin birinci notası; rastın ikinci notası râhevînin yedinci 

ve zegûlenin orta notası; râhevînin ikinci notası zengûlenin birinci notası olur.  Bu 

durumun tek istisnâsı ise YZ ve B notalarının uyuĢmamasıdır. Aynı Ģekilde sondaki 

tanînî bu„udu mücenneb ve bakiye bu„udlarıyla, „ırâktaki C nağmesinin zengûlede 

D nağmesine tekâbul etmesinden dolayı her iki makām birbirleriyle 

uyuĢmamaktadır. Yine zîrefkend ve büzürgün dâireleri de aynı Ģekilde zîrefkendin 

ikinci notasının büzürgün birinci notasına denk gelmesi nedeniyle uyuĢmadıkları 

görülecektir.” (vr.43
a
)   

Bâzı devirlerin ortak noktalarının açıklanması için bu Ģekil misal olarak 

verilmiĢtir.  

Bâzen iki ya da daha fazla dâire ortak olur. Yâni her ikisinin notaları sayı ve 

tür bakımından aynıdır. Farklılık sâdece baĢlangıçın nereden yapılacağına bağlıdır. 

ġöyle ki ilk nota baĢlangıç olarak alınıp diğer notalar düzenli bir Ģekilde geçilmek 

sûretiyle tekrar ilk notaya ulaĢılırsa ya da ikinci nota baĢlangıç alınıp diğer notalara 

geçildikten sonra tekrar ikinci notaya gelinirse bir tam dâire olur. “Dâirelere dikkatli 
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bir Ģekilde güzelce bakılırsa, bütün notaların farkları ve ortak yönleri lâyıkıyla 

anlaĢılmıĢ olur.”
167

 

 

 

 

 

PERDELERĠN, ÂVÂZE VE ġU‘BELERLE OLAN KARġILIKLI 

ĠLĠġKĠLERĠNE DÂĠR FASIL:  (vr.43
b
) 

Perdelerin, âvâze ve Ģu„belerle karĢılıklı iliĢkide olduğu bilinmelidir. 

MelodileĢtirme (telhîn) ve intikâlde her biri diğeriyle, parlaklık ve canlılık 

                                                 
167

  Bu ibare vr.43
a
‟daki Ģeklin orta kısmında yer almaktadır. 
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sağlaması için âhenk içinde olmalıdır. Bu iliĢki bâzen bir bâzen iki tabakadadır. Biz 

Ģimdi bu iliĢkileri anlatmaya baĢlıyoruz.  

 Öncelikle „uĢĢâkın, nevânın ve bûselikin her üçünün de perde olduğunu 

söyleyelim. Bunların tek dâirede tertip edildikleri daha önce açıklanmıĢtı. Bunlar 

birbiriyle tam bir iliĢki içerisindedir. Her üç Ģu„bede, üçlü dâire notaları mevcut 

olduğu için, nihâvend ve bayâtî Ģu„belerinin de bunlarla iliĢkisi vardır. Öte yandan 

rast perdesi, hüseynî ile ısfahân perdeleri ve nevrûz ile gerdâniye makāmlarıyla ve 

muhayyer, pençgâh, zi‟l-erba„anın çargâhı, segâh, zâvilî, nîrîzeyn ve aĢîrân 

Ģu„beleriyle iliĢki içindedir. Hüseynî perdesiyle ise; ısfahân, rast, zîrefkend 

perdeleri; makāmlardan nevrûz-ı asl; Ģu„belerden nevrûz-ı hârâ, hûzî, muhayyer, 

bayâtî dıĢındaki nevrûzlar ve rekb, iliĢki içindedir. Hicâzî perdesi, perdelerden 

büzürg, „ırâk ve zengûle; makāmlardan mâye; Ģu„belerden nühüft, nirîzeyn ve 

„uzzâl ile iliĢki içindedir. Zengûle ile perdelerden rast, hicâzî, „ırâk ve büzürg; 

makāmlardan selmek ve gerdâniye; Ģu„belerden zi‟l-erba„a çargâhı ve hihâvend ile 

iliĢki içindedir. „Irâk perdesi perdelerden hicâzî, büzürg ve zîrefkend; makāmlardan 

gevâĢt ve mâye; Ģu„belerden evc, sabâ, müberreka„, nühüft, „uzzâl, rûy-ı „ırâk, 

ısfahânek ve bestenigâr ile iliĢkilidir. Râhevî perdesi perdelerden, hicâzî, ırâk ve 

büzürg; makāmlardan GevâĢt; Ģu„belerden sabâ, hümâyûn ve rekb ile iliĢkilidir. 

Isfahân perdesi, perdelerden hüseynî, hicâzî, zîrefkend ve rast; makāmlardan 

nevrûz-ı asl, gevâĢt, mâye, nîrîzeyn; Ģu„belerden zi‟l-erba„a çârgâhı, rekb, pençgâh, 

muhayyer, hûzî ve nevrûz-ı „Arab ile iliĢki içindedir. Perdelerden Zîrefkend, 

hüseynî ve ısfahân perdeleriyle; Ģehnâz ve nevrûz-ı asl makāmlarıyla; hisâr, 

bestenigâr, rekb ve nevrûz Ģu„beleriyle iliĢki içindedir. Büzürg perdesi ile „ırâk, 

hicâzî ve zîrefkend perdeleri; GevâĢt ve ġehnâz makāmları; segâh, nühüft, „uzzâl, 

nîrîz ve ısfahânek Ģu„beleri birbirleriyle iliĢkilidir. Bahsedildiği Ģekliyle perdelerin 

âvâze ve Ģu„beler ile olan iliĢkisi bu Ģekildedir.  

 Toplulukların, bunların dıĢında baĢka iliĢkileri varsa da, burada bu kadarlık 

bir özetle yetindik. Câmîü‟l-Elhân kitabında, bu mevzûyu daha detaylı izah ettik. 

Ġsteyenler ona bakabilirler. Dâire toplulukları üçlü lahn bu„udlarıyla 

düzenlendiğinden, iyice düĢünüldüğünde, hepsinin birbiriyle iliĢkisi olduğu görülür.     
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VIII. BÂB 

TĠZ ZĠ’L-KÜLL’ÜN ESASLARINDA 

KÜÇÜK GEÇĠġLER HAKKINDA 

 

 Her bir topluluğun baĢlangıcının, ya pest ya tiz ya da orta taraftan olduğu 

bilinmelidir. (vr.44
a
) Elbette ilki tiz tarafa iniĢli, ikincisi pest tarafa yükselici ve 

üçüncüsü ise muhtemelen iki durumdadır. Her biri, inicilikten yükseliciliğe ya da 

sürekliliğe intikâl etmiĢtir. Herhangi bir toplululuk, önceki notaya dönmeksizin 

doğrudan intikâl etmiĢ ise doğrudan, önceki notaya dönerek intikâl etmiĢ ise 

dönüĢlü intikâl olarak adlandırılır. Doğrudan intikâlde eğer intikâl sürekli(ardı 

ardına gelen) nağmeler üzerinde olursa bu zâfir intikâl adını alır. DönüĢlü intikâlde 

eğer dönüĢ baĢlangıçta olursa buna da lâhık (kavuĢan) intikâl adı verilir. Eğer 

baĢlangıç birbirine yakın diğer bir nota üzerinde olursa buna ise mahâl ve münbit 

denir. Notalardan intikâl bir defada ise râci„, birkaç defa sürekli olursa bu da 

mütevâtir olarak adlandırılır. Eğer ardı ardına gelmiyorsa, husûsî bir adı yoktur. 

Mükerrer dönüĢ eğer belirli bir baĢlangıç noktasından ise bu, müstedîr (dâirevî) 

dönüĢ diye adlandırılır aksi takdirde muzalli„ (eğimli) dönüĢ denir.  

 Bu Ģekilde mükerrer dönüĢte eğer nota sayıları dönüĢler arasında eĢit olursa 

buna, mütesâvi (eĢit) dönüĢ; aksi takdirde muhtelif dönüĢ denir. Eğer bâzı notalar 

birkaç defa ikâî olarak tekrar ederse buna, ikâme denir. Ayrıca intikâl, iki ya da 

daha fazla nota üzerinde olursa: iki nota üzerinde olduğu durumda tekrar, her ikisi 

üzerinde de eĢit olursa buna, mütesâvî mükerrer denir. (vr.44
b
) Aksi takdirde 

muhtelif denir. Eğer (intikâl) ikiden fazla nota üzerinde olursa, onların bölümleri ise 

önceki bölümlere kıyasla belirlenebilir.  

ġeyh Ebû Nasr, toplamların taraflarından, Mebâdiü‟l-Elhân‟da bahsetmiĢtir. 

Mebâdiü‟l-Elhân‟da ona göre birbirleriyle iliĢkisi zi‟l-küll bu„udu oranında 

olmayan diğer notalarda intikâl doğrudan gerçekleĢir. Udda, hiçbir notanın farklı 

olmadığı intikâlde, notalar ardı ardına, bir bir hatta, iki iki, üç üç dört dört, beĢ beĢ 

veya daha fazla olup gayrı müstakîm yâni udda farklı notalarla yer alırsa, bu da iki 

kısma ayrılır: Birincisi udda baĢlangıçta bulunur. Bu da iki kısımdır: ÇıkıĢta bir 

türden baĢka türe intikâl olmaz. Yâni tam topluluktur. Meselâ tiz zi‟l-küll yapısı 
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intikal ettiğinde, pest zi‟l-küll yapısına yükselmez ve bu mün„atif intikâl diye 

adlandırılır. Bu tarz intikâl de iki Ģekildedir. Birincisi, değiĢik notalar vasıtasıyla 

oluĢan mün„atif olan Ģekli ya kendisine intikal eden ya da etmeyen notalarla oluĢur. 

Ġkinci Ģekli ise, değiĢik notalar vasıtasıyla oluĢmayan mün„atif intikâldir. Bu tür, 

çıkıĢta bir türden diğer bir türe geçer. ġu sûretle ki, her bir çıkıĢta, geçiĢ değiĢimi, 

önceki türe doğrudur. Buna müstedîr intikâl denir. Ana intikâllerin ikincisi, ud 

üzerinde baĢlangıcı olmayan intikâldir. Buna mün„aric intikâl denir. Bu ud ise, 

intikâl notalarının kendisi üzerinde olduğu ya da olmadığı uddur. (vr.45
a
) 

Basit intikâlin açıklaması böyledir. ġeyh Ebû Nasr Makâlât kitabında, basit 

intikâllerin bu„udlarına has bir Ģema oluĢturmuĢtur. Sâhib-i ġerefiyye bu Ģemayı 

ġerefiyye‟ye almıĢtır. Biz de bu Ģemayı kendi kitabımıza aldık ki isteyenlere bu ilim 

açıklanmıĢ olsun.  
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IX. BÂB 

ÎKĀ‘ , ALTILI PARMAKLAR, KĀDÎM METODLAR 

VE TASNĠFLERE GĠRĠġ (vr.45
b
) 

 

Kudemâdan bâzıları, îkā„nın tanımını Ģöyle yapmıĢtır: Îkā„, vuruĢların 

zamanlarının miktarıdır. ġeyh Ebû Nasr da Ģöyle demiĢtir: “Îkā„, belli orandaki 

zaman değerlerini notalara taĢımaktır.” Sâhib-i Edvâr ise ġerefiyye kitabında “Îkā„, 

belli miktarda zaman oranı taĢıyan özel bir kalıbı olan selîm tabîatlı bir kiĢinin 

ölçüsüyle eĢitlenmiĢ nitelikteki nakreler topluğunun devirleridir.”  demiĢtir. 

Mevlânâ Kutbeddîn Allâme ġîrâzî, ġeyh [Safiyyüddin]‟e îtiraz ederek, 

“PîĢrevde olduğu gibi, devirsiz îkâ„lar çok da olsa zamanların devirlere bağlanması 

lâzımdır, bunun aksi bir durum bozukluktur” demiĢtir. Biz de buna cevap olarak 

diyoruz ki, Mevlânâ Kutbeddîn‟in söylediği bu söz, pîĢrev kesinlikle bu Ģekilde 

olmayıp her ne kadar çoğu zaman devr etmediği söylense de yine devirlerle olur. 

ġöyle ki pîĢrev, sakîl, hafîf dâiresinde veya remel devrinde ve bu gibi devirlerle 

olur. Eğer, sakîl-i sânî‟nin furu„unun furu„u olan muhammes için, kendisinde devir 

olmayan peĢrev bulalım deseydik, bu doğru olmazdı. Dolayısıyla îkâ„nın, kendi 

aralarında sınırlandırılmıĢ belirli zamanların yer aldığı nakreler topluluğu olduğunu 

söyleyelim. Bu, belli bir durumda nitelik açısından eĢit birkaç devri kapsar ki 

eĢitliğin anlaĢılması, devir ve zamanların, sağlam karakterli bir kiĢi tarafından 

ölçülmesiyle sağlanabilir. Eğer bir kimse doğrudan sağlam bir tâbiata sâhip değilse, 

Ģettî (akort) ilimlerde geniĢ bir bilgi ve yüksek bir mertebeye sâhip olsa da, devir ve 

zamanları idrak edemez. Dakîk ilimler (mûsikî) için huzura çağrıldığında, dinleme 

anında nota ve îkâların, vezinsiz hareketlerle usûllendirildiğini çok gördük. Sesler 

ve harflerde, hareket ve durakların ortaya çıktığını bilmek gerekir. Hareketlerin 

arasında zaman yer alır ve bu zamanlar bâzen birleĢik bâzen ayrı olur. (vr.46
a
) 

Ġcrâ ehli ıstılâhında “nakre”, bir harfin telaffuzu, mızrâbın tele bir defa vurulması ya 

da bir elin bir ele veya her hangi bir cismin, baĢka bir cisme çarptırılmasıdır. 

Aruzcular nakrenin, sâkin ya da harekeli herhangibir harf olabileceğini söylerler. 

Ancak genellikle birinci harf harekeli, ikinci harf sâkin ve son harf sâkin olur. ġiir 

vezinlerinde erkân olduğu üzere, Ģiirlerin bahirleri bunlara göre tertiplenir. Melodi 
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zamanlarında da melodi devirlerinin ölçüleri, bunlarla (hareke ve sükûn) temin 

edilir. Bunun rükünleri üçtür: Sebeb, veted ve fâsıla. Sebeb iki türlü olur birincisi, 

Ģu Ģekilde ağırdır: Tene. Diğeri Ģu Ģekilde hafiftir: Ten. Veted de iki türlü olup 

birincisi Ģu Ģekilde bütün veteddir: Tenen. Buna müteharriklerin tümünü topladığı 

için mecmu„ veted derler. Diğeri ise mefrûk (ayrılmıĢ) veted diye adlandırılandır. 

Bunda sâkin, iki harekelinin arasındadır. Fâsıla da iki türlüdür. Birincisi küçük 

fâsıla olup Ģu Ģekildedir: Tenenen. Diğeri büyük fâsıladır ve Ģu Ģekildedir: 

Tenetenen.  Araplar bunu Ģu Ģekilde kalıplaĢtırmıĢlardır.  

 

 

Tenetenen   Tenenen       Tân       Tenen   Tene       Ten 

 

Sakîl, mefrûk veted ve büyük fâsıla, (vr.46
b
) „ikāî zamanlarda kullanılmaz. 

ġimdi sakîl sebeplerini telaffuz etmek gerekirse, bunda nakreler arasında vâki olan 

zamanlar orantılı ve denktir. Bu harekelerden her biri, diğerinin ardı sıra gelir. 

Nakrelerin bu telaffuz hâlinin sebepleri, nakreler arasında gerçekleĢen zamanların, 

ya çok kısa, ya çok uzun, ya da mutavassıt olmasıdır. Birinci sebep, nağmenin 

bozukluğudur. Nağme, ölçülü bir icrâyla okunmalıdır. Böylece diğeri yâni bir 

sonraki nağme, onunla imtizaç etmiĢ olur. Zaman çok kısa olduğunda, birincisi nota 

veya ses olgunlaĢmadan, ikincisi melodiye girer. Ġkinci de melodinin bozukluk 

sebebidir. Çünkü zamanın uzun olması nedeniyle, birinci nota kulakta tamamen yok 

olur, duyulup fark edilmez. Dolayısıyla ikincinin birinciye imtizâcı gerçekleĢmez. 

Ahengin düzgün gerçekleĢtiği en kısa zaman A (  ) olarak adlandırılır. Eğer 

(zaman) bunun iki katı olursa B ( ); yine bu Ģekilde üç katı olursa C (  ), dört katı 

olursa D  (  ), beĢ katı olursa h (  ) (diye adlandırılır).  Zamanları, A zamanından 

daha kısa olan nakrelere, ter‛îd (titrek/titretilmiĢ) ve taz‛îf (zayıflatılmıĢ) adı verilir. 

Davul ve benzeri yuvarlak çalgılara bir defa vurmakla oluĢtuğu farz edilen nakre 

gibi. Çünkü onun (kendisine vurulan çalgının) ortasındaki geçiĢ yerinde, diğer 

nakre olmaz. C zamanında geçiĢ yeri, (vr.47
a
) iki nakredir. Îkā„ın bölümlerini Ģerh 

ve izah etmeye baĢlarsak kitabın uzamasına neden olacağından biz „îkā‟î devirleri 

açıklamaya baĢlayalım:  
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Îkā„î devirler, Arap ehl-i icrâ-yı sanat nezdinde, Ģu Ģekilde altı adettir: Sakîl-

i evvel, sakîl-i sânî, hafîf-i sakîl, remel, sakîl-i remel, hezec. „Îkā„î devirlerin bundan 

fazla olması mümkünse de kudemâ, kendi kitaplarında bu altı dâireyi 

zikretmiĢlerdir. Sakîl-i evvel, her devri telaffuz edilen bir zamana tekâbül eder. 

Bunda, sakîl sebeplerinin sekizi ile on altı da nakre yer alır. Bunlardan on biri düĢer 

ve beĢ tanesi Ģu Ģekilde vurulur: Tenen Tenen Tenenen Ten Tenenen. Geriye 

kalanları zamanlar içinse, her bir harekete mukârin nakresinin iĢâreti olan M (  م) 

harfi iĢâretlenir. Harekelerin geri kalanları ve sâkinler iĢâretsiz bırakır. Ġkinci ve 

üçüncü nakreler arasında kalan zamanın her iki kısmı da C‟dir. Bu aralık, beĢinci ve 

birinci arasında gerçekleĢen zamana eĢittir. Her iki zaman D ve dördüncü ile beĢinci 

nakreler arasındaki zaman B olduğundan, bu zaman döndürüldüğünde, bu devirler 

eĢit olmaz. Bu devirlerde üçlü zamanlar mevcuttur. Yâni B, C ve D zamanları îkâ„ 

sâhibi olurlarsa, sebeplerin, vetedlerin ve fasılaların hareketlerine, îkâ„ın sâkin 

nakreleri dıĢında birbirine yakın benzerlikte olurlar. Ancak birinci beĢli nakreyi 

hareketlerin baĢlangıçı olarak alıp sâkinlerin beĢlisini sâkinlerin baĢlangıcı olarak 

alırlarsa, geriye kalan hareketleri, isterlerse îkâ„ yaparlar, isterlerse hazf ederler. 

(vr.47
b
) 
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Bâzıları iki nakreden fazla vurmayıp geri kalanı hazf ederler. Bunu “Darb-ı 

Asl” diye adlandırırlar. Bu, üçüncü ve beĢinci nakredir. BeĢli nakreler ve üçüncü 

hareketlerin bâzıları birinci nakre arasında vurulur. Bâzılarıysa, diğer son aralığın 

hareketinin nakresini vurur ve geriye kalanı hazf eder. Buna örnek olması amacıyla 

bir dâire oluĢturulmuĢtur. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta Ģudur ki beĢ 

kelimeden her birinin baĢına “nakre-i Mukârrin” yerleĢtirilir. Çünkü her kelimenin 

baĢında mutlaka bir nakre olmalıdır. Böylece hayalî dâire vezinlerle uyumlu olur. 

Eğer istenirse hareketlerden her birinin baĢında da nakre vurularak sâkinlere de 

zamansal değerleri verilmiĢ olur.  

Meselâ, mefâilün feilün müfteilün deyip (vr.48
a
) bunlara M (  ), F (  ) ve 

E ( ع ) nakrelerini uyarlarlar. Böylece M ve F zamanı arasında A, F ve E zamanı 

arasında B, E ve L zamanı arasında A, L ve F zamanı arasında feilün; B, F, E ve L 

zamanları arasında A ve L; M ve T arasında müfteilün; B, T, E ve L zamanları 

arasında A ve sonrasında devir baĢa döner. Dolayısıyla ikinci devrin ilk ve son 

nakreleri arasında B zamanı olur. Acemler bu devre VereĢân derler. Eğer VereĢân 

devrini muza„af yapmak istersek, beĢ nakre arasındaki 27 kalan nakreyi bir araya 

getirerek tasnif de edebiliriz. VereĢân devri Ģudur:  

 

Devr-i sakîl-i sânî, her bir zamanı devr-i sakîl-i evvelin zamanına eĢit olan 

devirdir. Ancak sâhib-i îkā„ on altılı nakrelerin on zamanı hazf edip altısını icrâ 

eder. Bunlar birinci, dördüncü, yedinci, dokuzuncu, on ikinci ve on beĢinci 

hareketlerdir. ġu misalde olduğu gibi: Tenen Tenen Ten Tenen Tenen Ten. Önce iki 

veted, sonra sebeb-i hafîf, sonra iki veted ve sonra da diğer sebeb-i hafif getirirler. 

Birinci ve ikinci nakre arasındaki ile ikinci ve üçüncü nakre arasındaki zamanlar, 

her ikisi de C değerinde olduğundan birbirlerine eĢittir. Bu Ģekilde dördüncü ve 
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beĢinci (vr.48
b
) ve beĢinci ile altıncı nakre arasında kalan zamanlar da C değerinde 

olduğundan birbirlerine eĢittir. Üçüncü ile dördüncü nakre arasındaki ve altıncı ile 

birinci nakrenin zamanların her ikisi de B değerinde olduklarından devrin 

dönüĢünde eĢittirler. Altılı nakrelerde A, hareketlerin asıl baĢlangıç noktasıdır. Altılı 

sâkinlerde de A, sâkinlerin asıl noktasıdır. Geriye kalan hareketler istenirse 

îkā„îleĢtirilir, istenirse hazf edilir. Bu devirde D zamanı hazf edilmiĢtir. Bâzı icrâ 

ehli, birinci vetedden birinci hareketin yakınını ve dördüncü vetedden ikinci 

hareketin yakınını îkā„îleĢtirmiĢtir. Bunları asıl darb olarak adlandırıp geriye 

kalanları hazf ederler.  

 

Devr-i hafîf-i sakîl, sâhib-i îkā„nın ikinci, altıncı, onuncu ve on dördüncü 

nakreleri hafz etmesi Ģartıyla zamanı, Devr-i Sâkîl-i Evvel‟e eĢit olan devirdir. Bu 

dört zaman dıĢında geriye kalanlar vurulur. Bunlar misalde olduğu gibi on ikidir: 

Ten Tene Ten Tene Ten Tene Ten Tene. Önce hafifin sebebi, sonra sakîlin sebebi 

getirilmek sûretiyle bu Ģekilde sekiz (vr.49
a
) sebeb tamamlanır. Önce birinci 

sebebin birinci, sonra dördüncü sebebin birinci nakresi olmak üzere, dört sakîl, dört 

hafif ve asıl darb, yedinci sebebten bu iki nakreyi oluĢturur. Bu devirde B‟nin dört 

zamanı mevcuttur. Devrin dönüĢünün gereğince sekiz A, C ve D zamanı bu devirde 

bir arada yer almaktadır. Bâzıları devirlerin isimlendirilmesi bahsinde, D zamanı 

üçlü zamanların en uzunu ve birinci devre mahsus olduğundan, Sakîl-i evvel olarak 

adlandırıldığını söylemiĢlerdir. C zamanı uzunlukta D zamanından daha kısa ve 

üçüncü de yok olduğu için ona, sakîl-i hafîf adını vermiĢlerdir. Bâzıları bu devri 

baĢka bir türde beyân ederek “Devr-i sakîl-i sânî, Ģu misalde olduğu gibi, iki veted-i 

mecmu„ ve bir sebeb-i hafîf olmak üzere altı nakredir” derler: Tenen Tenen Ten.  
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Devr-i sakîl Ģu misalde olduğu sebeb-i hafîf ve sebeb-i sakîliyle olmak üzere 

dört nakredir: Ten Tene. Bundan önce söylenen iki söze göre, her ne kadar birinci 

bir devrin harfi ikinciden iki devrin harfine eĢitse de ikinciden iki devir, bir devrin 

yerine geçmiĢtir. Bundan dolayı birinci devri, sakîl-i evvel diye adlandırırlar. Ġkinci 

devre sakîl-i sânî; derler. Ġkinci devrine de sakîl-i hafîf (vr.49
b
) derler. Bâzıları da 

ikinci devre, hafîf-i sakîl, devr-i sakîl-i sânî‟ye ise hafîf derler. Çünkü devr-i sakîl-i 

sânî‟deki sesler ve metotlar ile üçüncü devir kurulmuĢtur. Eğer bir kimse buna 

dayanarak tegannî ve diğer bir kimse de îkā„ darb ederse, biri sakîl-i sânî yoluyla, 

diğeri de sâkîl-i hafîf yoluyla çıkarırsa, îkā„ı ikinci devir yoluyla yapan Ģahın ardı 

sıra gelen nakreleri süratle yapması gerekir. DönüĢte daha çok, melodiyi ikinci 

devir yoluyla yapan kimseye ulaĢılırsa, nakreyi geciktirmek gerekir. Adetlerin 

çoğunda eğer acele edilirse dönüĢ vaktine aykırı davranılmıĢ olunur ki bu durumda 

sakîl-i hafîf‟in yeri yetersiz kalır.  

 

 

 

 

 

 

 

Remel devri; her bir devrinin zamanı Ģu örnekte olduğu gibi on iki nakre 

olan devirdir: Ten Ten Tenenen Tenenen. Bunun asıl darbı sebeb-i evvelin T ( )‟si 

ve son aralığın T‟sidir. Devr-i sakîl-i remelde her bir devrin zamanının on iki sebeb-

i sakîl‟i olup 24 nakrelidir. Bunun (vr.50
a
) îkā„ı ve dâiresi misaldeki gibidir. 

Kudemâ hezec‟in on nakreli olduğunu söylemiĢtir. Ancak icrâcılar bunu altı 

nakre olarak kullanırlar. Hezec dâiresinin zamanları Tenenen Ten Ģeklindedir. 

Tebrîz ahâlisi bu devri Çenber, bâzıları ise efĢân olarak isimlendirmiĢtir.
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  Çehardarb devrinin zamanı ise devr-i sakîl-i remele eĢittir. Yâni 24 

nakrelidir. Tenenen Tenenen Tenenen Tenenen Tenenen Tenenen Ģeklinde 

sıralanan vuruĢları genellikle tansîf ve taz„îf edilir. 

 Devr-i Türkî ise Ten Tenenen Tenenen Tenenen Tenenen Ten vuruĢlarından 

oluĢur ve 20 nakrelidir. Sekiz nakresi vurulur, oniki nakresi ise boĢ bırakılır. On 

yada beĢ nakreye tansîf edilebilir. 

Muhammes devrinin zamanı sekiz nakrelidir. Örneğin: Tenen Tenen Ten. 

Asıl darbı birinci vetedin birinci nakresi ve sebebin birinci nakresidir.  

 

Fâhte devrinin zamanıysa yirmi nakredir. ġu örnekte olduğu gibi: Tenenen 

Ten Tenenen Tenenen Ten Tenenen. Bunun asıl darbı, birinci fasılanın ilk ve ikinci 

sebebin birinci nakresidir. Ġcrâ ehli bunu tasnîf ve terbî„ (dörde bölme) ederler. 

Fâhte‟nin yarısı Ģöyledir: Ten Tenenen Tenenen. Çeyreğinin taktî„i ise Tene ten dir. 

Bunların dâirelerini, Ģu Ģekilde iç içe yerleĢtirebiliriz:  
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Bu devirde sultanların bu ilme ve uygulamasına tam bir rağbeti vardır. Hatta 

kendileri bu fennin icrâcısı olmuĢlardır. ġüphesiz bu fakirden (vr.50
b
)  de 

zikredilenlerden baĢka dâireler istemiĢlerdir. Onların fermanı gereğince, baĢka 

dâireler îcâd ettim ve bunlar üzerinde tasnîfler yaptım. Misâlde olduğu gibi 

bunlardan beĢ tanesi Ģunlardır: Devr-i Darbu‟l-Feth, Devr-i Darb-ı ġâhî, Devr-i 

Kumriye, Devr-i Darbu‟l-Cedîd, Devr-i Mieteyn. 

Darbu‟l-Feth devrinin zamanı elli nakredir. ġu örnekteki gibidir: Tenen 

Tenen Tenenen Tenen Tenen Tenenen Tenen Tenen Ten Tenenen Tenenen 

Tenenen Tenenen Tenenen Ten. Bunun asıl darbı ise, sekizinci fasılanın birinci 

nakresidir. Bu devir, ikiye katlanır ya da ikiye bölünebilir. Biz bunlara örnek olması 

için Ģu Ģekilde beĢ dâire çiziyoruz:  
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Devr-i Darbu‟l-Cedîd, bunun asıl darbı, birinci sebebin nakresi ve son 

sebeptir. Devr-i Mieteyn‟in asıl darbı birinci sebebin nakresi ve birinci fâsıladır. 

 Bunların bu muhtasarda, daha fazla açıklanmasına gerek görmedik. Çünkü 

Câmi‛ü‟l-Elhân kitabında bunları daha teferruatlı bir Ģekilde anlattık. (vr.51
a
) 

 

ALTILI PARMAKLARI AÇIKLAYAN VE TASNĠFLERE GĠRĠġ 

YOLUNU ANLATAN FASIL: 

Altı parmak, kudemâ arasında çok yaygın olarak kullanılmaktaydı. Bunlar 

perdelerle imtizâc etmiĢtir ve yerleri tellerin mutlaklarıdır. Sayıları altı olup her 

birinin bir mûcibi vardır. 

 Birincinin mûcibi; pest taraftan zâyid notaların imtizâcı ve eski ortadır. 

Ġkincinin mûcibi; mücenneb notaları ve eski ortadır. Üçüncünün mûcibi; 

mücennebin orta fars ile olmasıdır. Kudemâ bâzı kitaplarda farsa, zelzel de 

demiĢlerdir. Dördüncünün mûcibi; iĢâret parmağı notaları ve eski ortadır. 

BeĢincinin mûcibi; sebbâbe (iĢâret parmağı) notaları ve farsın ortasıdır. Altıncının 

mûcibi; iĢâret parmağı notaları ve bınsır (yüzük) parmağıdır. Ancak hınsır (serçe 

parmak) notalarına karĢılık olarak mutlaklar kullanılır. Altı parmak olarak anılan ve 

perdelerin ayrık notalarından olan bam teli üzerinde B (  ), mesles teli üzerinde T  

( ), mesnâ teli üzerinde YV ( ), zîr teli üzerinde kC (  ) ve hâd teli üzerinde L ( 

 ) olan esâbi„-i sitte (Altı Parmak)‟nin mûcibi bu Ģekildedir. (vr.51
b
) 

 Öte yandan mücenneb notaları C (  ), Y (  ), YZ (  ), KC (  ), LA ( ); 

sebbâbe notaları D (  ), YA (  ), YH (  ), KD (  ), LB ( ); eski orta notaları C 

(  ), YB (  ), Yt (  ), KV (  ), LC (  ); zelzelin orta notaları V   (  ), YC (  

), K (  ), KZ (  ), KD (  ); yüzük parmağı (bınsır) notaları Z( ), YD (  ), KA ( 

 ), KH (  ), Kh (  )‟dir. Beste sırasında eski altı darb, altı parmakla 

bağlantılanarak bunlara sakîl-i evvel-i mutlak, sakîl-i evvel-i mezmûm, sakîl-i 

evvel-i mesrûh, sakîl-i evvel-i mu„allak, sakîl-i evvel-i mahmûl ve sakîl-i evvel-i 

mücenneb gibi isimler verilmiĢtir.  

Bu elhânın isimlendirilmesi remel-i mezmûm veya remel-i mesrûh vb. 

Ģekillerde olmaktadır. Bu Ģekilde altı parmakla darbların düzenlenmesi için 

oluĢturulan eski metodlar otuz altı adettir. Bunu açıklamak için bir tablo 
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düzenlenmiĢtir ve konusu geldiğinde gösterilecektir. Böylece konuyla ilgilenenler 

istedikleri yolla bu çizimi kullanacaktır. (vr.52
a
)   

 Bu Ģekilde birinci durumu asıl ikinciyi tali olarak kabul etsek de her ikisinde 

kastedilen aynıdır. Birinci durumu asıl kabul etmemizin nedeni darbların usûl ve 

parmakların (Esâbi„) dâireler olmasındandır. Ġkinci bunun tersidir. Bu durum, 

zamanımız ehli tarafından daha fazla kabul görmektedir.  Bundan dolayı udun 

mutlağına kaf (  ), muhammese de sin (  ) iĢâreti konmuĢtur. Zamanımızda icrâ-

yı sanat ehli, altılı parmak metotlarını bilmemektedir. Bu metodlar her ne kadar 

telhîn sırasında farkında olunmadan kullanılıyorsa da, bunların isimleri ve ıstılâhları 

ehl-i icrâ arasında unutulmuĢtur ve bilinmemektedir. ĠĢte bu tabloda bunlar 

belirtilmiĢ, isimleri ve ıstılâhları detaylı bir Ģekilde ortaya konmuĢtur. Bu altılı 

parmağın, zi‟l-erba„anın bölümlerine yerleĢtirilmesi de mümkündür. Bu metodlarda 

kudemânın zamanların taĢınmasını istihrâcları yâni zamanların arttırılması ya da 

kısaltılması dikkat ve bu alandaki tasarruf kabiliyetine bağlıdır. Ġnsanların bu 

Ģekilde kullanabileceği on sekiz tarzda nakil metodu vardır. Darbları sakîl-i 

evvelden olan bir yol, hafîf-i sakîlden olan iki yol, remelden altı yol, hafîf-i 

remelden bir yol, hezecden iki yol bulunur.  

Bir kimse böyle bir tasnifi tercih ettiğinde, bu metodlara ve ilkelere uygun 

olarak sesi eda etmelidir. Bu metodlar, eskilerin nezdinde uygun değildi. Çünkü 

onların tercih ettikleri tarz, daha önce de bahsedildiği gibi Arap ve Farsların 

teveccüh ettikleri uygun olmayan bir metoddur. Metod aynı zamanda sese giriĢ 

demektir. Bu metodlar kendi hâllerinde durmamakla beraber aynı zamanda 

değiĢmezler de. Metodların ve altılı parmakların açıklaması budur. (vr.52
b
) 

 

TASNĠFLERE GĠRĠġE DÂĠR FASIL: 

ġöyledir. Mesela remel bahrinde on iki nakre olan bir tasnif olsa, tasnifin 

baĢlangıcını düzenlediğimizde, darbın birinci nakresi birinci notayla ikā„lı ve bu 

Ģekilde giriĢ birlikte gerçekleĢir. Eğer Te (  ) telaffuz edilirse, ikinci nakreden 

girilir derler. GiriĢ ikinci nakredendir. Eğer Ten (  ) telaffuz edilirse, bundan sonra 

giriĢ yapılır. GiriĢ üçüncüdendir. Eğer Tenen (  ) denirse,  giriĢ dördüncüdendir 

derler. Eğer fâsıla-i suğrâ telaffuz edilirse, bu giriĢ beĢinci kabul edilir derler. Bu 
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Ģekilde kıyas edilerek bir devir tamamlanır. Diğeri Ģudur ki birinci nakre ikâ„lı 

duyulup ondan sonra da tasnif notası (ikā„lı olursa), buna önceki giriĢ, tersine de 

sonraki giriĢ derler. (vr.53
a
)              

 

 

 

 

 

X. BÂB  

DEVĠRLERĠN NOTA TESĠRĠ; TASNĠFLERĠN KURULMASI VE 

ĠCRÂSINDA BAġLANGIÇ HAKKINDA  

 

 Bilinmelidir ki Ģeddlerin her biri, yâni on iki dâireden her biri, makāmlar ve 

Ģu„beler, insan nefsinde lezzet veren bir tesir meydana getirir. Her ne kadar bu etki 

muhtelif olsa da kuvvet, cesaret ya da ferahlık Ģeklinde ortaya çıkar. Bunlar üç 

dâiredir: „UĢĢâk, nevâ ve bûselik.  

 Âvâzelerin ve Ģu„belerin bunlarla iliĢkili olmaları gerekir. Bu yüzden bu üç 

dâire, Türkler, HabeĢliler, Afrikalılar ve dağlık memleketlerde oturanların tâbiatına 

uygundur. Bunların tümünün birbiriyle iliĢkileri daha önce söz konusu edilmiĢti. 

Râst, hüseynî ve ısfahân‟da da geniĢlik, ferahlık veren bir lezzet vardır. Ancak 

büzürg, zîrefkend, rehâvînin insan nefsine hüzün veren bir tesiri vardır. hicâzî, 

zengûle ve „ırâk‟ın etkisi hayret ve zevk türündendir. Eğer uygun bir beyitte 

bestelenirlerse, daha kısa sürede etki eder. Meselâ „uĢĢâk, nevâ ve bûselik 

dâirelerinde Ģu türden beyitler bestelenir: 

 BEYĠT 

Gönül öldü  kötü talihe istek yok.  

Uçan giden nazlı tene isim yok. 

Ok ve kılıçtan korkan bir kimsenin 

Tâc u tahta liyâkatı yok.  

 



 196 

ĠCRÂYA BAġLANGIÇ HAKKINDAKĠ FASIL: 

Bir kimse tasnif yapmak isterse (vr.53
b
) bunun yolu, istenilen notaların 

yerini belirleyip nakarat sayılarını da tasnifi yapacak kiĢinin istediği oranda 

perdelerin altına yazmaktır. Böylece bu tasnif kaydedilerek uygulanır. Buna dâir 

Ģunu örnek verelim:  

Muhammes devrinde Uzzâl‟ın yolu 8 nakre: 
168

 

YH.. Yh. YC.. Y. Yh. YH.. Y.  H 

 4  4  4  4  4  4  4  4  

Diğer bir yol olarak Hüseynî, Remel devrinde 12 nakre: 
169

 

YH.. Yh.. Yb. Y Yh.. Yb. Y. H 

 6  6  6  6  6  6  6 6 

   ġiir  

 

 

  

 

   Tablo
170

 

 

H Y YB Yh Y YB Yh YH 

     12    6     6              6          8    4         6                 6  

                                                 
168

   Uzzalın bu sekiz nakresi porte üzerinde Ģu Ģekilde gösterilebilir: 

 
 

169
  Bu dizinin notaları Ģöyledir: 

 
 

170
 Bu notaların porte üzerinde gösteriliĢi ise Ģu Ģekildedir: 
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   diye baĢlayan Ġkinci beyit önceki beytin yoluyla edâ edilir. (vr.54
a
)  

Ancak Arapların beytü‟l-vasat, Acemlerin ise meyânhâne dedikleri bu bölümün 

sesleri Ģöyledir: 

  

   H Y YB Yh h YB Y H YB  Yh  Yh YH YH LH Yh YB  H
171

 

1 2   1    4        6   2     1   1     1     8      4     2     3      3     4     1     6      1  

 Tablonun dönüĢü, bu son mısrada olur. Ancak geri dönüĢ Ģiir veya nesirden 

melodileĢmiĢ birkaç lafızla nakarat bölümlerinden yâni üç zamandan biriyle olur. 

Burada nakarat lafızlarını Ģu Ģekilde kullandık:  

  Te  Ne N 

  KB K LH
172

 

   1  1  1 

 

Te    Ne    Ne   Tâ    Nâ    Nâ    Te    Ne    Ne    Te    Ne    Ne    Tâ    Nâ    Nâ  

K     YH   Yh   YH   YH   YH   K     Yh   YH    Yh   Yh    Yb    Yh   Yh   Yh 
173

 

1        1      1      2       2       2      1      1      1        1      1       1      2      2  2 

                                                 
171

  Bu notaların porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 

 
 

172
  Üç notadan oluĢan bu nakarat sözleri Ģu notalardan oluĢur: 

 
 

173
  Nakarat hecelerinin porte üzerinde gösteriliĢi Ģu Ģekildedir: 
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Te    Ne    Dir   Dir    Nâ     Ten    Ten   Ten   Ten    Nâ 

Yh   YH    Yh   Yb    HH     YH    Yh     Yh     Yb     Y 
174

 

 1       1       1      1       1         2        2        2       2        2 

 

 DönüĢ (Ġ„âde) de son mısrâda olur. Bu rübâ„îyi geri dönüĢte, ölçüye döktük. 

Rubâ„î Ģudur:  

  Hava yılanı dertli gönlümü soktu 

  Büyücü kıvrak sevgili fayda vermedi 

  Yüzüne aĢık olduğum sevgili 

  Ayrıca muska ve ilacım da olmadı  

 

 

TASNÎFLERĠN SINIFLARINA DÂĠR FASIL: 

Tasnîflerin en büyüğünün ve Ģekillisinin “Nevbet-i müretteb” olduğu 

bilinmelidir. Kudemâ bunu dört parça hâlinde kurmuĢlardır: Birinci parçaya “kavl” 

denilir ve bu genellikle Arapça bir Ģiirdir. Ġkinci parçaya “gazel” denilir ve bu ise 

Farsça beyitlerden oluĢur. Üçüncü parça “terâne” olarak isimlendirilir ve bu da 

rübâî bahirlerinden oluĢur. (vr.54
b
) Dördüncü parça ise “furûdaĢt” olarak 

isimlendirilir ve değiĢken olmakla birlikte kavl gibidir. Kavl orta beyit olarak 

kullanılmak istenirse, bu mümkün olabilir de olmayabilir de. DönüĢte lüzumlu 

olursa gazel dahi terâne gibi miyânhâne olabilir veya olmayabilir. Ancak önceki 

gibi değiĢmesi için uygun hâle getirmek gerekir. FurûdaĢt bu Ģekildedir. 

 Bu fakir bir Ramazan ayında her gün kavl, gazel, terâne, furûdaĢt ve 

müstezâd gibi beĢ bölümden oluĢan, otuz nevbet-i müretteb besteledim. BeĢinci 

parça olan müstezâdda, Ģiir ve beyitlerinin tamamındaki bütün sanatların bulunması 

                                                 
174

  Bu lafızlar ise porte üzerinde Ģöyle gösterilebilir: 
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Ģartını getirdim. Bu sanatlar kıtada da bulunmalıdır. Nevbet sakîl-i evvel, sakîl-i 

sânî ya da sakîl-i remel devrinde olmalıdır. Ancak bu fakir Türkî-i asl ve fahtî gibi 

devirlerle de nevbet bestelemiĢtir. Çünkü Türkî-i asl yirmi nakre olup ben terâneye 

giriĢin on ikincisinden olması Ģartını getirdim. (vr.55
a
)   Fâhtî de bunun gibi yirmi 

nakredir. Eğer fahtîde on nakre vurulursa, giriĢ altıncıdan olur. Îkā„î devir 

toplulukları, nevbetle bestelenirse, her devrin baĢına, bestecinin isteğine bağlı 

olarak basit veya mürekkeb Arapça bir kıt„a Ģiir te‟lif edilebilir. Tüm bunlar tarîka 

(bestecilik metodları), ses ve söz ile yapılır. Öte yandan darbların miktarları, îkâ„î 

devirler ile uyum içinde olmalıdır. Bu da teĢyî„a yoluyla olur. Ancak darbeynde, 

devrin kurallarına riayet edilmekle birlikte, bir el îkā„î devre riâyet ederken diğeri 

baĢka bir devirde olmalıdır. Örneğin bir el devr-i sakîl-i evvel, diğeri sakîl-i remel 

devrini vurur. Devirlerin baĢlangıcı birlikte yapılırsa, iki sakîl-i remel devrinin 

toplamı, kırk sekiz nakre olur. Üç sakîl-i evvel devri de kırk sekiz nakredir. 

Dolayısıyla devirlerin dönüĢü birlikte gerçekleĢir. Bâzen dört devir îkā„îdir. Öyleki 

bâzen iki elle Ġki diz üzerinde iki aynı dâireye birden uyulur. On dâireye 

parmaklarla da uyulması mümkündür. Biz zamanımızda, on parmakla on dâireye 

uyduk. Bu kiĢinin Ģahsî isti„datına bağlıdır. 

 Nağmelerin çalınması iki türlüdür: Birincisi, on iki perde, altı âvâz ve dört 

Ģu„benin bir tasnifte toplanmasıdır. Öyle ki bu topluluklar ard arda geldiğinde 

iĢitilir. Ġstenirse her doksan bir dâire, bir kıta içine alınabilir. Ġkincisi, on yedili 

nağmelerin bir dâirede toplanmasıdır. Öyle ki bir zi‟l-küll bu„udunda, iki bakiye 

bu„udu yer alır. Böylece on notanın yer alması yedisinin (vr.55
b
)  de bakiye 

olmasıyla, iki nevrûz tamamlanır. Birisi nevruz-ı „Arab olup baĢlangıç notası 

YV‟dir. ĠniĢ yönü Y notasındandır. Bunun notaları: YV, YD, YB, Y‟dir. Ġkincisi 

nevruz-ı asl olup baĢlangıç notası T‟dir. ĠniĢ yönü B notasındandır. Bunun notaları: 

T, V, D, B‟dir. YH ve A notası her ikisinde de yer alırsa, YH‟nın geçersiz olduğu 

on yedili notalar oluĢur. Ancak neĢîd-i Arab iki beytin notalarının, vezinsiz edâ 

edilmesidir. Yâni îkâ„î devir olmaksızın, gazelhân gibi. Diğer iki beyit, notaların 

nazmıyla yâni îkâ„î devirle ve Arapça Ģiirlerle olur. Eğer Farsça beyitle bestelenirse 

neĢidi de neĢîd-i Acem olur.  

Arapların çoğu remel devrinde inĢâd (beste) yaparlar. Ancak istenilen her 

devirde de inĢâd yapılabilmesi mümkündür.  
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 Ġcrâ Farsça beyitle yapılırsa bunun yolu yukarıda belirtildiği Ģekildedir. 

Meyânhânenin sesleri geri dönüĢle teĢyî„ahu olarak isimlendirilir. Bâzen ortada iki 

ses bulunur. Bu durumda geriye dönüĢ de iki tanedir. Bâzen biri nakarat lafızlarıyla 

diğeri beyitler veya Ģiirlerle, bâzen ise her ikisi de nakarat lafızlarıyla veya her ikisi 

de Ģiirlerle olur. Ancak sese ve onlara meyânhâne ve teĢyî„a olmaz. Bu insanların 

kalbine daha yakın ve hoĢ gelir. Ġstenirse kaç beyit olursa olsun bir gazel tek bir 

yolla edâ edilebilir.  

 PîĢrev, beyit ve Ģiirlerden hâlîdir. Belki onun lafızları ve beyitleri, 

erkânlarıyla olur. PîĢrevin yedi hane olduğu söylenir. Birinci, ikinci, üçüncü, 

dördüncü kaç hane olursa sonunda o kadar “NakıĢ” veya “PîĢter” her hanenin 

sonunda tekrar eder. Buna PîĢrevin “Serbend”i denir.  

 Zahme ise pîĢrevin bir hânesi gibi olmakla birlikte beraberinde Ģiir 

söylendiği için bu, “Hevâyî” diye adlandırılır. Ancak bu peĢrev‟in bir hânesi gibi 

olmalıdır. Tasniflerin sınıflarının anlatılması böyledir.  

 Kudemâ, nevbetler bestelemiĢlerdir. Arap neĢîdinin ve besâyitinin geri 

kalanlarını, lezzet ve süsleme maksadıyla daha sonrakiler ortaya çıkarmıĢtır.  

 

 

 

XI. BÂB 

TERCÎ‘LERĠN TELLER ÜZERĠNDE ORTAYA ÇIKARILMA 

METODLARI VE MAKBÛL OLMAYAN AKORTLARIN ANLATIMI 

(ISTIHÂBÂT-I GAYRI MA‘HÛDE) (vr.56
a
)   

 

Tercî„ ıstılâhta, ud ve diğer telli çalgıcıların bir teli üzerinde notaların seyri; 

her bir nakre için parmaklarla, tek bir teli ve mutlak veteri çalmak demektir. 

Ġcrâcılar bunu mecbur sayarlar. Tercî„, bir nakre seyreden tele, baĢka bir nakre de 

râci„ (dönen) tele vurulmak sûretiyle yapılır. Bunun diğer yolları ise tek tek, iki iki, 

üç üç veya dört dört vurmak; birini seyreden tellere ve râci„ teline vurmak; bir nakre 
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seyreden tele, üç nakre râci teline vurmak; iki nakre seyreden tele, üç nakre ise râci„ 

teline vurmak, ya da icrâcının isteğine göre daha fazla tele vurmaktır.  

Üzerinde notaların tâkip edildiği tele “seyreden tel” deriz. Mutlağına 

dönülen tele ise, râci„ tel deriz. Mesela hâd telini seyir, bam telini de tercî„ teli 

olarak kuralım. Bu ikisinden çok sayıda tercî„ tertiplenir. Biz burada, bunların 

bâzılarına iĢâret edelim, bâzı bölümlerini anlatalım, bunlara dâir (vr.56
b
) çeĢitli 

iĢâretler belirleyelim. Örneğin sağ ele bir  ( A ) iĢâretleyelim. Bunu seyir telinin 

iĢâreti yapalım. Diğer bir A (  ) da sol ele tercî„ teli iĢâreti olarak yazalım. ġu 

örnekteki gibi:  

 

Seyir telinin iĢâreti     Râci‛ telinin iĢâreti 

Sağ A (  )         Sol A (  ) 

 

Bunların üzerindeki nakreler bâzen yükselici bâzen inicidir. Yükselen, esfel 

(alt) taraftan a„lâ (üst) tarafa doğru yönelen nakredir. Bunun iĢâreti elifin üzerinde 

fetha    ( E ) olur. Ġnici ise, A„lâ taraftan Esfel tarafa yönelen nakredir. ĠĢareti ise 

elifin altında kesre     ( Ġ )‟dir. Terci„ usullerinin bölümleri onbirdir:  

 

Kısm-ı evvel  Kısm-ı sânî  Kısm-ı sâlis  Kısm-ı râbi‛  

1 ve 1   1 ve 2   Aksi   2 ve 2  

 

Kısm-ı hâmis   Kısm-ı sâdis  Kısm-ı sâbi„  Kısm-ı sâmin 

2 ve 3   Aksi   3 ve 4   Aksi 

 

Kısm-ı tâsi„  Kısm-ı „âĢir  Kısm-ı hâdi „aĢer 

4 ve 4   4 ve 5   Aksi  

 

 Bu kısımlar değiĢik harekeler sebebiyle yükselen ve alçalan diye (vr.57
a
) 

adlandırılır. Böylece eğer bir nakreyi asıl tele, diğerini de seyir teline vurursak her 

iki nakre de yükselici ya da inici olur. Bunu “müfred müttefik tercî„” diye 

adlandırırız. Eğer teller üzerinde nakre Ģu örnekteki gibi inici olursa: E E, seyiri 
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inen ve dönen müfred müttefik tercî„ deriz. Bunun tersi yâni Ģu örnekteki gibi Ġ Ġ 

olursa, seyiri yükselen ve dönen müfred müttefik tercî„ deriz. Yükselme ve iniĢte 

farklı olanlarına ise muhtelif müfred tercî„ deriz. Bunlar iki türlüdür. Birincisi, sâyir 

telinin nakresi yükselen ve râci„ telinin nakresi inen Ģeklinde olandır: E Ġ. Buna, 

seyir inici ve raci„ yükselici muhtelif terci„ deriz. Ġkinci türü bunun tersidir. ġu 

örnekteki gibi: Ġ, E. Bunda, raci„ inici ve seyir yükselicidir. Buna ise seyir yükselici 

ve raci„ inici muhtelif terci„ deriz. Bunlardan dört sınıf düzenlenebilir. ġu örnekteki 

gibi: Birinci sınıf: E E. Ġkinci sınıf: ĠĠ. Üçüncü sınıf: ĠE. Dördüncü sınıf: EĠ. Ancak 

ikinci kısım tek ve çifttir. ġöyle ki bir nakre seyir teline, iki nakre râci„ teline 

vururuz. Bundan Ģu örnekteki gibi sekiz sınıf düzenlenir:  

 Birinci sınıf EEE, seyir inici râci„ üzerine iki inici darb. Ġkinci sınıf ĠĠĠ, seyir 

yükselici ve râci„ üzerine iki yükselici darb. Üçüncü sınıf EEĠ, Seyir yükselici ve 

râci‛ üzerine ikinci inici darb. Dördüncü sınıf EĠĠ, seyir inici ve râci„ üzerine iki 

yükselici darb. (vr.57
b
) BeĢinci sınıf EĠE, seyir inici ve râci„den birincisi yükselici 

darb. Altıncı sınıf ĠĠE, seyir yükselici ve râci„ üzerine ikincisi inici darb. Yedinci 

sınıf ĠEE, seyir yükselici ve râci„ üzerinde iki inici darb. Sekizinci sınıf ĠĠE, seyir 

yükselici ve râci„ üzerine iki inici darb. Bu terci„lerin isimlerini özet olarak 

söylemedik. Ancak dördüncü kısma, müsenneyât ve müzevvecât da deriz. 

Müzevvecâtdan, Ģu düzende on altı sınıf daha kurulur: 

 Birinci sınıf EEEE. Ġkinci sınıf EEEĠ. Üçüncü sınıf EEĠĠ. Dördüncü sınıf 

EĠĠĠ. BeĢinci sınıf EĠEE. Altıncı sınıf EĠĠE. Yedinci sınıf EĠEĠ. Sekizinci sınıf EEĠE. 

Dokuzuncu sınıf ĠĠĠĠ. Onuncu sınıf ĠĠĠE. On birinci sınıf ĠĠEE. On ikinci sınıf ĠEEE. 

On üçüncü sınıf ĠĠĠE. On dördüncü sınıf ĠEĠE. On beĢinci sınıf ĠEEĠ. On altıncı sınıf 

ĠEĠĠ.  

 Tercî„ sınıflarının isimleri, Kenzü‟l-Elhân kitabında tümüyle zikredilmiĢtir. 

Ancak ikililerin ve üçlülerin beĢinci kısmı, iki nakre seyir teli üzerine, üç nakre râci„ 

teli üzerine vurmak sûretiyle Ģu misâldeki gibi olur: EE EEE. Bu kısımdan 

nakrelerin yükseliĢ ve iniĢlerindeki çeĢitlilikleri nedeniyle birçok diğer tercî„ hâsıl 

olur. Eğer bu kitapta bunların açıklama ve izâhına giriĢirsek kitabın uzamasına 

neden olacaktır. Ama altıncı kısım bu örneğin tersidir: EEE EE. Bu kısımdan da 

çeĢitli tercî„ler düzenlenebilir. Yedinci kısım üçlü ve dörtlü olup seyir teline üç, 

râcî„ teline de dört nakre vurulmak sûretiyle Ģu Ģekilde meydana gelir: EEE EEEE. 
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Sekizinci kısım bunun tersidir: EEEE EEE. Dokuzuncu kısım dörtlü ve beĢli olup 

dört nakre seyir, beĢ nakre râcî„ teline vurulur. ġu Ģekilde: EEEE EEEEE. (vr.58
a
) 

Onuncu kısım bunun tam tersidir: EEEEE EEEE. On birinci kısım Ģu Ģekildedir: 

EEEEE EEEEE. Bu Ģekilde nakrelerin ihtilâfından, çok sayıda tercî„ meydana gelir. 

Bunlar tâkip edildiği takdirde anlaĢılır.  

 

KABUL GÖRMEYEN AKORDU ANLATAN FASIL: 

Bilinmelidir ki kabul görmeyen akort tellerin mutlaklarının, zi‟l-erba„a 

bu„udu oranında olmayacak Ģekilde bağlanmasından ibarettir. Eğer zi‟l-erba„a 

oranında olursa, kabul gören akort ( ma„hûd ) olur. Eğer bütün teller aynı oranda 

çekilirse buna düzenli; aksi takdirde düzensiz denir. Dolayısıyla bir kimsenin bu 

ilimde kudret ve mahâreti yoksa telleri düzensiz ayarlar. Bu yüzden toplulukların ve 

devirlerin istihrâcı zor olur. Akort metodları ve akortun nasıl olacağı udun tellerinin 

Ģekli ve nasıl çekileceğinin bilinmesi ile olur. Rakamları da teller üzerine yazılır.  

 Düzenli akort için istenilen notaların nereden çıkarılacağının bilinmesi 

gerekir ve böylece mızrâb oraya vurulur. Örneğin teller, mutlak mesles, bam-ı farsın 

orta notasına eĢit olacak Ģekilde kurulursa tellerin geri kalanları da bu oranda 

kurulur. Rast devrini çıkarmak istersek mızrâbı mutlak bamda A‟ya vururuz. Sonra 

perde üzerine (sırasıyla) iĢâret parmağıyla D, artık mesles T‟yi vururuz. Sonra da o 

iĢâret parmağı perdesi üzerine YA, sonrada sırasıyla müsennânın mücennebi 

üzerine YZ, zîrin mutlağı üzerine KB‟yi vururuz. Daha sonra onun mücennebi 

üzerinde KD, sonra da haddin zâyidi üzerine L vurulur. Buna kıyasla diğer devirler 

de çıkarılabilir. BaĢka bir Ģekilde her bir telin mutlağı, kendi üstündeki zelzel‟e 

(vr.58
b
) eĢit olarak çekilerek rast devrinin çıkarılması istenirse, önce mızrâb mutlak 

bam A üzerine vurulur. Sonra sırasıyla, iĢâret parmağı perdesi üzerine D ve zelzel 

ya da mutlak mesles üzerine her ikisi aynı nota olsa da V vurulur. Daha sonra 

mücenneb mesles üzerine Y, mutlak mesnâ üzerine YC, o mücenneb üzerine YZ, o 

fars üzerine Yh, zîrin mücennebi üzerine de KD vurulur.  

Eğer bu yöntemlere riâyet edilerek nota tabakaları incelenirse devirlerin 

tümü ortaya çıkar. Örneğin mutlak meslesi, bınsır bama ve mutlak mesnâyı mesles 

zelzel‟e, mutlak zîr‟i mesnâ farsa ve mutlak hâddi zîr sebbâbeye eĢitlerler. Bu 
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Ģedden rast devri çıkarmak için önce mızrâb mutlak bam telinde A vurulur. Sonra 

onun üzerine baĢ parmakla D, onun üzerine zelzel V, zâyid mesles üzerine T, fars 

mesles üzerine YB, zâyid mesnâ üzerine YV ve zîr mücenneb üzerine de KD 

notaları vurulur.  

Ġcrâcılar tellerin akordunu Ģûdûd diye adlandırmıĢlardır. Asıl perdenin 

notaları oranında kurdukları tellerin mutlaklarına, “bu Ģed falan perdedir” derler. 

Meselâ, mutlak hâddi YH notasına, mutlak meslesi Yh notasına, mutlak zîr‟i YB 

notasına, mutlak bamı Y notasına ve mutlak mesnâyı da H notasına akort ederler. 

Bu notalar hüseynî‟nin asıl notaları olduğundan -her ne kadar tümünün toplamından 

bu çıkarılabilse de- buna hüseynî Ģeddi derler. Zirâ tellerin mutlaklarının notaları, 

asıl hüseynî notaları oranınca akort edildiği için bu notalar ancak hüseynî Ģeddine 

mahsûs olur. Buna kıyasla, eğer bu Ģedde mutlak zîr olan YB (vr.59
a
) kullanılırsa, 

tellerin mutlaklarının notaları uzzâl cinsinde akort olduğundan buna uzzâl Ģeddi 

denir.  

Kabul görmeyen akortların çok sayıda türleri vardır. Çünkü Ģeddleri, 

müsâvîleri ve muhtelifleri birincinin çeyreği farz ederiz. Müsâvilerin birinci çeyreği 

yedi çeĢittir: Birinci tür, her bir telin mutlağını kendi üstündeki B‟nin zâyidine 

eĢitlenmesidir. Ġkincisi, her bir telin kendi üstündeki C notasına eĢitlenmesidir. 

Üçüncüsü, her bir telin mutlağının, kendi üstündeki iĢâret parmağı notası D‟ye 

eĢitlenmesidir. Dördüncüsü her bir telin mutlağının, kendi üstündeki farsın ortası 

H‟ye eĢitlenmesidir. BeĢincisi, her telin mutlağının, kendi üstündeki zelzel ortasına 

eĢitlenmesidir. Altıncısı her telin mutlağının, kendi üzerindeki iĢâret parmağına eĢit 

oranda çekilmesidir. Yedincisi her telin mutlağının, kendi üstündeki H notasına eĢit 

oranda çekilmesidir. Tüm bunları ma„hûd mevzûunda açıkladık. Ġcrâ ehli bu Ģedde 

“asıl Ģedd” derler.  

Muhtelifler, müsâvilerden fazladır. Biz bunların bir yönünden bahsedelim. 

Mesela meslesin mutlağı, bınsırın bamına eĢittir. Yine mesnânın mutlağı, zelzelin 

meslesine ve zîrin mutlağı da farsın mesnâına eĢittir. Bu Ģekilde, küll‟ün dörtte biri 

olan zi‟l-erba„ada bu Ģekilde akort uygulamalarını örneklendirdik. H‟den Y‟ye 

kadar olan ikinci zi‟l-erba„ada da bu uygulama mümkündür. Tekrar, ikinci zi‟l-

erba„anın notalarını, birinci zi‟l-erba„a ile hem müsâviler hem de muhtelifler 

yoluyla oranlayıp terkip edelim.  
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Tanînîyi zi‟l-erba„aya eklediğimizde, (vr.59
b
) bâzen doğrudan bâzen 

bölünerek Bh, C, B, YA, B, C ve zi‟l-erba„anın notalarının iki katını hem müsâvîler 

hem de muhtelifler yoluyla oranlarız. ġeddlerin birçok çeĢidi, telin pestinin 

yarısında mevcuttur. Öğrencilerin araĢtırma ve incelemeyle bunların üzerine 

yönelmelerini istedik. Bu Ģeddlerin benzerlerinin tiz zi‟l-küllde ortaya çıkması 

istendiğinde, zi‟l-küllün pest olması için bu yolun tâkip edilmesi gerekir. Pest zi‟l-

küll telinin notalarını tiz zi‟l-küll ile oranladığımızdan, eĢit ve farklı birçok Ģedd 

hâsıl olur. Bunların tümünden Kenzü‟l-Elhân kitabında bahsetmiĢtik. Eğer bir kimse 

bu kitabı dikkatle incelerse zikredilen bu Ģeddleri daha detaylı tanıyıp, bunlardan 

pek çok sayıda topluluğun ve cinsin çıkarılabilmesinin mümkün olduğunu 

görecektir. Farklı Ģeddler, “mechuller” diye de adlandırılırlar. Biz bu bölümde bir 

tablo oluĢturduk.  
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Bu Ģedd tablosunda, inceleyenler ve öğrencilerin bu ilimden faydalanıp Ģedd 

kurabilmeleri, ayrıca bu Ģeddlerden misâlde olduğu gibi topluluklar 

oluĢturabilmeleri için birkaç ud teli üstünde Ģedd yollarının temsilini gösterdik. 

(vr.60
a
) 
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KABUL GÖRMEYEN AKORDLARIN BU'UDLARI VE SAYILARI 

1 H - H - H - Z 34 H - H - Z - H 67 H - h - B - H 100 C - B - C - H 133 V - C - H - H 

2 H - H - Z - Z 35 H - H - V - H 68 H - D - C - H 101 V - Z - H - H 134 Z - C - H - H 

3 H - Z - Z - Z 36 H - H - h - H 69 H - Z - Z - H 102 h - Z - H - Z 135 h - C - H - H 

4 H - H - V - V 37 H - H - C - H 70 H - h - C - H 103 C - Z - H - H 136 B - C - H - H 

5 H - V - V - V 38 H - H - B - H 71 H - D - Z - H 104 B - Z - H - H 137 Z - B - H - H 

6 H - H - H - V 39 H - H - Z - H 72 H - h - Z - H 105 Z - V - H - H 138 Z - Z - H - H 

7 H - H - H - h 40 H - Z - Z - V 73 H - C - Z - H 106 h - V - H - H 139 V - B - H - H 

8 H - H - h - h 41 H - B - Z - H 74 H - B - Z - H 107 V - V - H - H 140 h - B - H - H 

9 H - h - h - h 42 H - Z - Z - H 75 H - C - Z - H 108 C - V - H - H 141 H - H - B - D 

10 H - H - H - D 43 B - H - H - H 76 H - B - Z - H 109 B - V - H - H 142 H - H - B - D 

11 H - H - D - Z  44 B - B - H - H 77 H - h - V - H 110 Z - h - H - H 143 H - Z - V - V 

12 H - V - D - Z 45 B - B - H - H 78 H - D - V - H 111 V - h - H - H 144 H - Z - h - h 

13 H - H - C - C 46 B - B - B - H 79 B - h - H - H 112 V - h - H - H 145 H - Z - D - D 

14 H - C - C - C 47 H - Z - C - V - H 80 H - B - V - H 113 H - H - h - H 146 H - Z - C - C 

15 H - H - H - H 48 H - V - H - H 81 H - H - V - Z 114 H - Z - B - B 147 H - V - Z 

16 Z - H - H - H 49 H - h - H - H 82 H - H - h - Z 115 H - H - Z - V 148 H - V - Z - Z 

17 Z - Z - H - H 50 H - D - H - H 83 H - H - h - V 116 H - H - D - h  149 H - V - h - h 

18 Z - Z - Z - H 51 H - C - H - H 84 H - H - V - C 117 H - H - D - C 150 H - V - D - D 

19 V - H - H - H 52 H - B - H - H 85 H - D - h - H 118 H - H - D - B 151 H - V - C - C 

20 V - V - H - H 53 V - Z - Z - H 86 H - C - D - H 119 H - H - C - V 152 H - V - B - B 

21 V - Z - H - H 54 h - Z - Z - H 87 H - B - h - H 120 H - H - C - D 153 H - h - Z - Z 

22 h - H - H - H 55 Z - Z - Z - H 88 H - C - D - H 121 H - H - D - H  154 H - H - h - Z 

23 h - h - H - H 56 C - Z - Z - H 89 H - D - B - H 122 H - H - C - D 155 C - B - H - H 

24 h - h - h - H 57 H - Z - Z - Z 90 H - C - B - H 123 H - H - C - B 156 V - B - H - H 

25 D - H - H - H 58 H - Z - D - H 91 H - H - Z - V 124 H - H - B - Z 157 V - V - Z - H 

26 D - D - H - H 59 D - Z - D - H 92 H - H - Z - h 125 H - H - B - V 158 h - h - Z - H 

27 D - D - D - H 60 H - Z - C - H 93 H - H - Z - D 126 H - H - B - h 159 D - D - Z - H 

28 C - H - H - H 61 H - V - h - H 94 H - H - Z - B 127 Z - D - H - H 160 B - B - Z - H 

29 C - C - H - H 62 H - V - D - H 95 H - H - V - Z 128 V - D - H - H 161 B - B - Z - H 

30 C - C - C - H 63 H - V - D - H 96 H - H - V - Z 129 V - D - H - H 162 V - Z - V- H 

31 H - H - H - B 64 H - V - B - B 97 H - H - V - Z 130 h - D - H - H 163 h - h - V - H 

32 H - H - B - B 65 H - h - D - H 98 H - H - V - D 131 C - D - H - H 164 D - D - V - H 

33 H - B - B - B 66 H - h - C - H 99 H - B - D - H 132 Z - D - H - H 165 C - C - V - H 

(vr.60
b
) 
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KABUL GÖRMEYEN AKORDLARIN BU 'UDLARI VE SAYILARI  

166 H - B - h - h 199 H - D - D - C 232 Z - h - Z - H 265 C - h - C - H 298 H - h - H - V 

167 H - B - D - D 200 H - D - Z - B 233 Z - D - Z - H 266 C - D - C - H 299 H - h - H - h 

168 H - B - C - C 201 H - C - C - Z 234 Z - C - Z - H 267 C - B - D - H 300 H - h - H - D 

169 H - B - B - V 202 H - D - C - V 235 Z - B - Z - H 268 B - Z - B - H 301 H - h - H - C 

170 H - B - B - h 203 H - C - C - D 236 V - Z - V - H 269 B - V - B - H 302 H - h - H - C 

171 H - B - B - D 204 H - D - D - B 237 V - h - V - H 270 B - h - B - H 303 H - D - H - Z 

172 H - B - B - C 205 H - Z - V - Z 238 V - D - V - H 271 B - D - B - H 304 H - D - H - V 

173 H - B - B - Z 206 V - h - V - H 239 V - C - V - H 272 H - B - C - B 305 H - D - H - h 

174 H - V - V - Z 207 D - h - h - H 240 V - B - V - H 273 H - Z - H - Z 306 H - D - H - D 

175 H - V - V - h 208 C - h - h - H 241 h - Z - h - H 274 H - Z - H - V 307 H - D - H - D 

176 H - V - V - C 209 B - h - h - H 242 h - V - h - H 275 H - Z - H - h 308 H - D - H - B 

177 H - V - V - C 210 Z - D - D - H 243 h - D - h - H 276 H - Z - H - D 309 H - D - H - B 

178 H - V - V - B 211 V - D - D - H 244 h - C - h - H 277 H - Z - H - C 310 H - C - H - B 

179 H - h - h - Z 212 H - D - K - H 245 h - B - h - H 278 H - V - H - Z 311 H - C - H - h 

180 h - h - B - H 213 C - D - D - H 246 H - D - Z - D 279 H - V - H - Z 312 H - C - H - h 

181 D - D - B - H 214 B - D - D - H 247 H - D - V - D 280 H - V - H - V 313 V - H - h - H 

182 C - C - B - H 215 B - D - D - H 248 h - D - H - D 281 H - V - H - h 314 h - H - h - H 

183 V - B - B - H 216 V - C - C- H 249 H - D - C - D 282 H - V - H - D 315 D - H - h - H 

184 h - B - B - H 217 D - h - D - H 250 H - D - B - D 283 H - V - H - C 316 C - H - h - H 

185 D - B - B - H 218 B - C - C - H 251 H - C - Z - C 284 H - Z - H - C 317 B - H - h - H 

186 C - B - B - H 219 Z - V - Z - H 252 H - h - V - C 285 H - h - H - Z 318 Z - H - D - H 

187 Z - V - V - H 220 H - Z - D - Z 253 H - C - D - C 286 Z - H - Z - H 319 h - H - D - H 

188 Z - V - V - H 221 H - Z - h - Z 254 H - C - h - C 287 B - H - B - H 320 V - H - D - H 

189 h - V - V - H 222 H - Z - C - Z 255 H - C - B - C 288 V - H - Z - H 321 D - H - D - H 

190 h - V - V - H 223 H - Z - C - Z 256 H - C - B - Z 289 h - H - Z - H 322 C - H - D - H 

191 C - V - V - H 224 H - h - Z - V 257 H - B - V - B 290 D - H - Z - H 323 B - H - D - H 

192 B - V - V - H 225 H - V - h - V 258 H - B - h - B 291 C - H - Z - H 324 Z - H - C - H 

193 Z - h - h - H 226 H - V - D - V 259 H - B - D - B 292 B - H - Z - H 325 V - H - C - H 

194 H - h - h - V 227 H - V - C - V 260 D - Z - D - H 293 Z - H - V - H 326 h - H - C - H 

195 H - h - V - D 228 H - V - B - V 261 Z - V - D - H 294 V - H - V - H 327 H - D - H - D 

196 H - h - h - D 229 H - V - B - h 262 D - h - V - H 295 h - H - V - H 328 H - C - H - C 

197 H - D - D - V 230 H - h - C - h  263 C - Z - C - H 296 B - H - V - H 329 H - B - H - Z 

198 H - K - D - h 231 H - h - B - h 264 C - V - C - H 297 Z - H - h -H 330 H - B - H - h 

(vr.61
a
) 
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XII. BÖLÜM  

HÂNENDELĠK TA‘LĠMĠ; BĠRLEġĠK VE AYRI TERKĠPLERĠN 

ĠġARETLERĠ; ġEDDLERĠN ZĠKRĠ VE BÂZI CĠNS SINIFLARININ 

UYGULAMA YOLLARI; CEM‘Ġ TÂM VE CEM‘Ġ KÂMĠLDE TELDEN 

NOTALARIN DEVĠRLERĠNĠN ÇIKARILMASININ ANLATIMI; CEM‘Ġ 

TÂMDAKĠ NOTALARIN YUNANCA VE ARAPÇA ADLARI; MÛSĠKÎ 

ÂLETLERĠNĠN ĠSĠM VE MERTEBELERĠ; BU FENNĠN ĠCRÂCILARI VE 

ONLARIN RĠÂYET ETMELERĠ GEREKEN MECLĠS ÂDÂBININ NELER 

OLDUĞU HAKKINDA 

 

 Notalardan, bu„udlardan, cinslerden ve devirlerden enstrümanla çıkarılan 

her hangisi olursa olsun, tüm bunların gırtlakla da edâ edilmesinin mümkün 

olduğunu söylemeliyiz. En mükemmel müzik âleti, insan gırtlağıdır. Zira nağmeler 

ve nağmelerin birbirine bağlanması insanların gırtlağında hâsıl olmuĢtur. Mûsikî 

aletlerinde nağmeler ve nakreler mevcut olsa da, lafızlar ve harfler yoktur. Hâlbuki 

insan gırtlağı nağmeyle birlikte aynı anda lafzı da söylemeye müsait bir yapıdadır.  

 Gırtlağın terkip ettiği notalar iki türlüdür: Birincisi notaların nesri (Nesr-i 

nağamât). Kārîlerin, hatiplerin, müezzinlerin, „Arap neĢîdi okuyucularının, „Acem 

gazelhânlarının ve diğerlerinin yaptığı gibi. Ya da bunun tersi olarak sözler ile 

birleĢtirilmeyip sâdece notaların terennüm edilmesi gibi. Ġkinci türü ise notaların 

nazmı  (Nazm-ı nağamât) (vr.61
b
) olup mûsikî bundan ibârettir. Çünkü 

manzumenin lafızları notalarla bitiĢtirildiğinde notaların bilinmesi hakkıyla 

olacağından, hânendelikte söz söylenemeyecek düzeyde bilgi sâhibi olunmuĢ olur. 

Bu ilimde yeterince tecrûbesi ve bilgisi olmayan bir kimsenin notaları tanıması 

mümkün değildir. HoĢa giden bir hânendelik yapsa da, dinleyici üzerindeki derin 

etkisi hânendenin tâbiatı sebebiyledir. Ancak böyle bir hânendeliğin, bu fennin asıl 

üstadları nezdinde itibarı yoktur. Zirâ bu tür hânendelik, fıtrî ve gayrı ihtiyârîdir. 

Ayrıca bu hânende ne okuduğunu, hangi makām, âvâz, Ģu„bede okuduğunu ve 

okunanın da hangi makāmda, âvâzede ve Ģu„bede olduğunu bilmez. Eğer notaları 

tanıyıp gırtlağına olan hâkimiyetini ve hoĢ sesini bir araya toplayarak hânendelik 

yapıyorsa, iĢte bu hânendelik ilim ve icrâ ehli nezdinde itibarlıdır.  
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HÂNENDELĠĞĠN BAġLANGICI VE HUSÛSĠYETLERĠNE DÂĠR 

FASIL: 

Hânendeliğin baĢlangıcı pest, tiz veya orta taraftan olur. Bu ıstılâhların 

mânâları, intikâllerin (geçiĢler) anlatıldığı bölümde zikredilmiĢtir. Ancak burada, 

hânendeliğe ve uygulama ehli ıstılâhına göre zikredelim. Hanendeliğin baĢlangıcı 

dügâh, segâh veya rast‟tan olur. Eğer bûselik okunursa bûseliğin baĢlangıcı pest 

taraftan olduğundan, bakiye bu„udu olur. Telhînin baĢlangıcının, lahnî üçlü 

bu„udlardan ibâret olmadığı âĢikardır. Ancak hânendeliğin baĢlangıcı, (vr.62
a
) bu 

üçlü bu„udlardan biridir. Eğer baĢlangıç tanînî‟nin tiz tarafından yapılmak istenirse 

bu dügâh olur. Eğer tanînî‟nin pest tarafından yapılıp bunda devam edilirse rast 

olur. Tiz tarafa D bu„udu eklenir ve bu iniĢ yeri yapılırsa, segâh olur. Eğer tiz 

taraftan ısfahân, pest taraftan bûselik baĢlangıç yapılırsa bakiye bu„udu olur. Eğer 

zîrefkendin asıl notalarından veya büzürgten okuyup baĢlangıcı da ortadan 

yaparlarsa da bakiye olur. BaĢlangıç tizden yapılırsa büzürgün baĢlangıcı YA 

notasından olur. Zîrefkendde baĢlangıç notası YC olacağından bakiye olur. Böylece 

daha önce zikredilen doksan bir dâire, bunların mahat ve baĢlangıcı olur. Bunlar 

zikredilen hahnî üçlü bu„udlara munhasırdır.  

Sual: Niçin hânendeliğin baĢlangıcı, bu üçlü bu„udlara munhasırdır? Çünkü 

baĢlangıcın, çârgâh, pencgâh ya da bir baĢkası olması da mümkündür. 

Cevap: BaĢlangıcı çârgâh yapılırsa, tiz tarafı C bu„uduna gelir. BaĢlangıcı 

pencgâh yapılırsa, tiz tarafı tanînî bu„uduna gelir. Bâzen de iniĢ, tiz taraftan yapılır. 

Bu tür az kullanılmaktadır. BaĢlangıç ve mahatın anlatılmasından sonra hânendelik 

iki kısımdır: Birincisi müfred, ikincisi mürekkeb. Müfred olan, mücerred hüseynî 

perdesindedir. Mesela bâzıları hânendelik yaparlar ancak buna baĢka bir perde, 

âvâz, Ģu„be veya dâireyi katmazlar. Mürekkeb olan ise, baĢka topluluk ve 

cinslerlerin biri, ikisi, üçü ya da daha fazlasıyla birlikte terkîb edilendir. ġayet 

dâireler topluluğunu, bir hânendelik meclisinde toplanması sözkonusuysa bu, 

icrâcıların isteği oranındadır. (vr.62
b
) Yâni ne kadar istiyorlarsa o kadar 

mümkündür.  

 Mürekkepler de iki kısımdır: Birincisi anlaĢılması kolay olan ve hoĢa giden 

mürekkeblerdir. Bu kısım mürekkebler, bâzı toplulukların ve cinslerin birbiriyle 
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terkip edilmesiyle olur. Bunlar oranları, bağlantıları ve notalarının ortaklığı 

bakımından birbirlerine yakındır. Bunların bağlantılarından daha önce söz edilmiĢ 

ve anlatılmıĢtır. Bu kısımda yer alan mürekkeb türleri dinleme anında zevk verir. 

Ġkinci kısım mürekkeblerin ise anlaĢılması zordur ve bunlar diğer kısımdaki kolay 

anlaĢılan mürekkeblerin tersi özelliktedir. Çünkü topluluğu öyle bir terkib ederler ki 

aralarında herhangi bir bağlantı bulunmaz. Bunların notalarının birbiriyle ortaklığı 

vardır. Mesela „uĢĢâk, nevâ veya bûselik dâiresi, büzürg, zîrefkend veya hicâzî ile 

terkib edilirse, bu anlaĢılması zor bir terkib olur. Bu avâmın tâbiatında tenâfür 

meydana getirir. Ancak bu fennin üstadları nezdinde, birbirleriyle terkiblerinde 

problem olsa dahi yinede tam bir geçerliliği vardır.  

 

HANENDELĠKTE MAKĀM BĠLGĠSĠNĠN GEREKLĠLĠĞĠNE DÂĠR 

FASIL: 

Hânende önce makāmının tizlik ve pestlik mertebesini (vr.63
a
) bilmeli ve 

makāmı öyle bir mertebede sürdürmeli ki onun için pest taraftan diğer zi‟l-külle 

intikâl mümkün olsun. Tiz tarafta da aynısı geçerlidir. Eğer hânende uĢĢâk ya da 

benzeri bir dâirede icrâ yapmak isterse, hem tiz hem pest zi‟l-küll ehadı 

kullanabilmesi için baĢlangıcı YH notası yapmalıdır. Böyle yaparsa, âheng 

[makām] daha kolay ortaya çıkar. Bu sayede tam topluluk tarafları olan A‟dan 

Lh‟ye kadar olan nota topluluğu hânendenin kullanımındadır.  

 BaĢlangıç YH notası yapılırsa, intikâl tertibiyle tiz zi‟l-külle ulaĢılır. 

Sonrasında ikinci nota KA, üçüncü KD, dördüncü Kh, beĢincisi KH, altıncı LA, 

yedinci LB ve sekizinci Lh olur. Eğer pest zi‟l-külle intikâl edilirse baĢlangıç YH 

yapılarak ikinci Yh, üçüncü YD, dördüncü YA, beĢinci H, altıncı Z, yedinci D ve 

sekizinci A olmalıdır ki zi‟l-küll-i merrateynin tiz tarafından dönülmesin. Zirâ 

hiddette mübâlağa, itidâlden uzaklaĢmaktır. Zi‟l-küllerde olan bu intikâl yolu için, 

„uĢĢâk dâiresini örnek gösterdik. Dâire topluluklarında da bu yolu tâkip etmek 

mümkündür. Bâzen tiz zi‟l-küllde, bir dâirenin notaları çıkarılır ve diğer dâirenin 

notalarının pest zi‟l-küllü getirilir.  
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ZĠ’L-KÜLL-Ġ MERRATEYNDE DÖRTLÜ TABAKALARINA DÂĠR 

FASIL: 

Kendisinde iki zi‟l-erba„anın mevcut olduğu her bir zi‟l-küllün birincisi 

normal zi‟l-erba„a, ikincisi ise zi‟l-hams tabakası diye adlandırılan bir zi‟l-erba„adır. 

Zi‟l-küll-i merrateyn bu„udunda, dört tabaka mevcuttur ve bu sayede her bir 

tabakası, husûsî bir nota topluluğuna çevrilebilir. (vr.63
b
) 

 

CĠNSLERĠN SINIFLARI VE BUNLARIN UYGULAMA 

METODUNA DÂĠR FASIL: 

GeçmiĢ araĢtırmalardan öğrendiğimize göre icrâ-ı sanat ehli, büyük 

bu„udları küçük bu„udlara bölmeksizin kullanmazlar. Zira bu, devir topluluklarıyla 

neticelenmez. Her bu„udu, kendisinden daha küçük olan bu„uda bölerler. Meselâ 

zi‟l-küll-i merrateyn bu„udunu, iki zi‟l-küll bu„uduna bölerler. Yine zi‟l-küll 

bu„udunu iki zi‟l-erba„a ve bir tanînî bu„uduna, zi‟l-erba„a bu„udunu, büyüğü tanînî, 

ortası C bu„udu ve küçüğü B bu„udu olan bir bu„uda, zi‟l-erba„a bu„udunu ise 

birçok çeĢidi mümkün olsa da sâdece bir türüne bölerler.  

Sâhib-i ġerefiyye, her ne kadar kitabında yüz on bir sınıf ortaya koymuĢ 

olsada bunların ancak yedi kısmı mülâyimdır. Dolayısıyla biz bu mevzûyu bu 

muhtasarda, notalarını, bu„udlarını ve altı sınıfın oranlarını, misal olarak gösterelim 

ve açıklama ile izah için bunların uygulamasını kısa yoldan anlatalım ki okuyanlara 

bu özet sayesinde kurallar ve yollar malum olsun. ġöyle ki  zi‟l-erba„a tarafından 

kapsanan her üç bu„udun biri büyük olursa geriye kalanlar, mülâyim bu„udlar, eğer 

böyle olmazsa, kavî (güçlü) cins olarak adlandırılır.  

Uyumlu cinsler üç kısımdır: Birinci kısımdaki cinslerde, büyüğün (büyük cinsin) 

üçlü tam ve tamın dörtte biri yer alır. Bu cinse râsim cinsi adı verilir. Ġkincisinde, 

üçlü tam büyük cins ve bütünün beĢte biri vardır. Bu cinse levnî cins denir. 

Üçüncüsünde üçlü tam büyük cins ve tamın altıda biri olur. Bu cinse, nâzım cins 

denir. Bu cinsler tanındığında, bu tabloda A - D, zi‟l-erba„a bu„udunun iki tarafına 

konulmuĢ olduğu görülecektir. Bu Ģekilde tablonun baĢında siyah renkle yazılmıĢtır. 

A - B, zi‟l-küll bu„udunun iki tarafına konmuĢ olup bütünün dörtte biridir. B - C, 

küll bu„udunun iki tarafının iĢâreti olup tamın üçte biridir. C - D, küll bu„udunun iki 
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tarafının iĢâreti olup üçte birden bir ve tamın bir parçasıdır. Bu harfler notaların 

değiĢmesiyle değiĢime uğramaz. (vr.64
a
) Aksine her bir sınıfta, o sınıfın iĢâreti yer 

alır.  

 

TAM TOPLULUKLARDA NOTALARIN ARAPÇA VE YUNANCA 

ADLARINA DÂĠR FASIL: 

Bilinmelidir ki tam bir toplulukta on beĢ mülâyim nota mevcuttur. Bu 

notaların her birinin pest zi‟l-küllde, notaların değiĢmesiyle değiĢmeyen Arapça ve 

Yunanca adları vardır. Ama tiz zi‟l-küllde, tanînînin durumuna göre, bu notaların 

bâzılarının ismi değiĢmektedir.  

 Birinci tabakada yer alan dört notadan telin mutlak notası olan birincisine 

Araplar “sakîletü‟l-mefrûzât” derler. Bakiyenin sülüs-ı eskaline de “sakîletü‟r-

reisât” derler. Bunun ortasına “vasatü‟r-reisât” ve tizine “hâddü‟r-reisât” derler. 

Ancak ikinci tabakada yer alan diğer üçlüye “evsât” denir. Dolayısıyla bunun 

(ikinci tabakada yer alan üçlünün) pestine “sakîletü‟l-vasat”, veya “evsâtü‟l-

vasatü‟l-vasat”, tizineyse “hâddetü‟l-vasat” derler. Pest ve tiz zi‟l-küllün baĢlangıcı 

olan aralıkların ortak notasına “vustâ” derler. Dolayısıyla adlandırılmıĢ olan tanînî 

A - V aralığındakine “fâsılatü‟l-vustâ” denir.  

 Üçüncü tabakayı tamamlayan üçlülere, “nunfasılât” (ayrılmıĢlar) denir. 

Bunun pestine “sakîletü‟l-munfasılât”, Ortasına “vasatu‟l-nunfasılât” ve tizine 

“hâddu‟l-munfasılât” derler. Ancak bitiĢik bütünde, muttasılların infisâli sözü 

değiĢkenlik gösterebilir. Bu yüzden bunları tizler diye adlandırırlar. Bunların 

pestine “sakîletü‟l-hâddât” (tizlerin pesti), ortasına “vasatu‟l-hâddât” (tizlerin ortası) 

ve tizine de “hâddetü‟l-hâddât” (tizlerin tizi) ya da “munfasılatu‟l-hâddât” (tizlerin 

ayrılmıĢları) derler. Çünkü bu, tiz tarafta gerçekleĢir. Böylece üçlü farz edilmiĢ ağır 

notaların bu„udu B, C, D olarak iĢâretlenmiĢtir. Ortanın üçlüsü h, V, Z; ortası da H 

ile, munfasıl ya da muttasılları T, Y, K ve tizlerin üçlülerini L, M ve N ile, tiz tarafı 

ise S ile gösterilir. (vr.64
b
)  
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MÜZĠK ALETLERĠNĠN ĠSĠMLERĠ VE MERTEBELERĠNE DÂĠR 

FASIL: 

Bunlar bâzılarına göre üç kısım olmakla beraber aslında dört kısımdır: 

Birincisi insan gırtlağı; ikincisi nefesli çalgılar; üçüncüsü telli çalgılar; dördüncüsü 

kâseler, taslar ve levhâlardır. Bunların en geliĢmiĢi insan gırtlağıdır. Bunun 

haricinde çalgıların ise telli olanları diğerlerinden daha geliĢmiĢtir. Telli çalgıların 

en geliĢmiĢi ise uddur. Bu enstürmanın üzerine, her iki telde tek bir âhenk kurulacak 

Ģekilde on tel bağlanır. Böylece bunun hikmeti beĢ tel olur. Eğer on telde on âhenk 

kurulmak istenirse bu da mümkündür. ġimdi burada bâzı çalgıların adlarını 

zikredelim.  

Mukāyyed Telli Çalgılar: Ûd-ı kādîm, ûd-ı kâmil, tarabü‟l-feth, ĢeĢtây, 

tarabü‟l-rûd, tanbûr-ı Ģirvâniyân, tanbûra-i türkî, rûhefzâ, kopuz, evzân, nâyî tanbûr, 

rebâb, rûdhânî, yektây, terentây, tuhfetü‟l-ûd, Ģidirgû, Ģehrûd, pîpâ. 

Mutlak Telli Çalgılar: Mugnî, çeng, egri, kānûn, kemânçe, gıjek, dolab, 

yatugân, künkere. Nefesli çalgılar da iki bölüme ayrılmaktadır. Bunlar:  

Mukāyyed Nefesli Çalgılar: Nây-ı sefîd,  zemr-i siyeh nây, nây-ı balaban, 

surnâ, burgû, bâk, nefîr, nây-ı hıyk. 

Mutlak Nefesli Çalgılar: Mûsikār, cebçik, organûn.  

 

 Kâseler, taslar ve levhâlar, her ne kadar baĢka bir Ģekilde kullanılabilirseler 

dahi bunlar da mutlak türdeki çalgılardandır. Günümüzde icrâ ehli arasında meĢhur 

ve yaygın olan çalgılar, zikredilen bu âletlerdir. Bunların bâzılarının mukayyed, 

bâzılarının mutlak ve bâzılarının da mecrûr türünde olma ihtimali vardır. Udun ve 

tanburun her iki türünde, tarabü‟l-fethde, ĢeĢtâyda ve benzerlerinde olduğu gibi 

mukayyedlerin perdeleri parmaklarla çıkarılır. (vr.65
a
) 

 Mutlaklar ise tellere, fazlasıyla bağlanmıĢtır. Her bir tel bir notaya mahsus 

kılınmıĢtır. Öyleki ilk telden bir nota seslendirilir. Eğer bundan uĢĢâk dâiresi 

çıkartılmak istenirse sekiz telin de sekiz uĢĢâk notasına çekilmesi gerekir. Bu 

notaların hangileri olması gerektiği daha önce zikredilmiĢti. BaĢka bir makāma 

geçki yapılmak istendiğinde her bir makām için bâzı tellerin akordunun 
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değiĢtirilmesi gerekir. Eğer icrâcı mâhir olursa parmağının tırnağını tel üzerinde 

istenilen yerlere koyarak da devirleri çıkarabilir. Ve yine icrâcı ilim ve icrâyı bir 

araya toplamıĢ bir kimseyse, onun bakiye bu„udu oranında on yedi telden on yedi 

âhenk kurması mümkündür. Yine bu mutlak tellerden, devir ve tabaka 

topluluklarının çıkarılması mümkündür. Eğer teller A‟dan Lh‟ye kadar olan tiz 

notalar sayısınca otuz beĢ adet olursa teller, otuz dört bakiye bu„udu ortaya çıkacak 

Ģekilde kurulur. Biz Ģimdi burada çalgıların adlarını zikredelim:  

 Ûd-ı Kādîmin üzerine dört çift tel bağlanır. Böylece sekiz tel olup bunlarla 

dört farklı âhenk kurulur. Bunun hikmeti daha önce belirtilmiĢti.  

Ûd-ı Kâmil: Buna on tel bağlanır ve beĢ âhenk kurulur. BeĢli telin nedeni 

daha önce açıklanmıĢtı.  

 Tarabu’l-Feth, üzerine altı tel bağlanan bir sâzdır. Bunun beĢ teli, ud 

tellerinin akorduna göre kurulur. Tek tel ise akortlu diğer tellere güzellik vermek ve 

onları süsleme için icrâcının isteğine uygun âhenkte kurulur.  

 ġeĢtây, üç çeĢittir: Birincisi kâsesi armut biçiminde olup ud gibi olan 

Ģeklidir. Her ikisi bir âhenk oluĢturacak Ģekilde üzerine altı tel bağlanır. Böylece 

niteliği üç tel hükmünde olur. Sapı üzerine perdeler bağlanır. Fakat perdesiz bir saz, 

sapı üzerine perdeler bağlanmıĢ bir sazdan daha kâmildir. Ġkinci tür ĢeĢtâyın kâsesi 

ve yüzeyi uda daha çok benzemektedir. Ancak sapı uddan daha uzundur ve telleri, 

birinci tür ĢeĢtâyda olduğu gibi bağlanır. Üçüncü çeĢitin sathı üzerine üst taraftan 

kısa teller bağlanır ve bunların akordu mutlaklar yoluyla yapılır. Bu teller çift 

bağlanır. Tellerinin sayısı ise kullanıcının isteğine göre değiĢebilir. Rûm ehli 

tarafından yaygın olarak kullanılır. Çalınma Ģekli ise mızrâbın mutlak tellere 

vurulması sırasında parmakların, sapındaki teller üzerine basılması ve bir parmakla 

da sazın sapının tutulması Ģeklindedir. (vr.65
b
) Elin tırnağıyla tellere vurulur. Kısa 

tellerden duyulan notalar, hiddet bakımından uzun tellerde oluĢan notaların 

benzerleridir. Mukayyed tellerden iĢitilen notalar, hiddet bakımından tiz mutlak 

tellerden duyulan notalara benzer.  

 Tarabü’l-Rûd da anlatıldığı gibi benzer Ģekil ve vaziyettedir. Tek farkı 

yüzeyi üzerinde iki tarafında kısa tellerin yer almasıdır.  
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Tanbûr-ı ġîrvâniyân: Bu ise Tebriz ahâlisinin yaygın olarak kullandığı bir 

sazdır. Bu da armut Ģeklinde olup yüzeyi geniĢtir. Üzerine iki tek tel, sapına da 

perdeler bağlanır. Akordu ise, aĢağı telin mutlak notasının, üst telin 8/9‟u oranında 

çekilmesi Ģeklindedir. Böylece tellerinin ahengi, tanînî bu„udunun iki tarafı 

oranınca olur. Birbirinin karĢısında tutulan tellerin parçalarından her biri de tanînî 

bu„udu oranındadır. Yukarıdaki telin iĢâret parmağı hizası baĢparmakla tutulur ve 

böylece âhenk açısından aĢağıdaki telin mutlağına eĢit olur. Ġcrâcılar buna dügâhın 

serperdesi derler. Eğer segâh gösterilmek istenirse, aĢağı telin mücenneb iĢâret 

parmağı ve yukarıdaki telin zelzel yüzük parmağı basılmalıdır. Böylece segâh 

duyulmuĢ olur. AĢağıdaki telde fars-ı vusta perdelerinden çârgâhın çıkarılması, 

yukarıdaki tele serçe parmağının basılması sûretiyle sağlanır. Böylece çârgâh 

notası, iki telden bir âhenk olarak hâsıl olur. Ġstenen notaların çıkarılması buna 

kıyasla yapılır.  

 Tanbûr-ı Türkî: Kâsesi ve yüzeyi, tanburun kâse ve yüzeyinden daha 

küçük olan bir sazdır. Sapı da Ģîrvâniyânın sapından daha uzundur. Yüzeyi düzdür. 

Bu sazın kabul gören akordu, aĢağı telinin mutlağının üstündeki telin 3/4'ü oranına 

çekilmesiyledir. Bâzıları bu saza iki tel bağlarlar. Bu, icrâcının isteğine bağlıdır. Bu 

sazı bilinen akort dıĢında, istenen her Ģekilde kurmak mümkündür.  

 Rûhefzâ, kâsesinin Ģekli yuvarlak olan bir sazdır. Üzerine altı tel bağlanır. 

Dört çift teli ibriĢimdendir. Ġki kalın teli, bükülmüĢ pirinçtir. (vr.66
a
) Dört teli iki 

âhenk hükmündedir. Bu sâz, tanbûr-ı Türkî gibi akort edilir. Ġki bükülmüĢ kalın teli, 

istenilen her âhenkte kurulabilir.  

 Kopuz, içi boĢ tahta parçasıyla küçük ud Ģeklinde yapılan bir sazdır. 

Yüzeyinin yarısına deri çekilir ve üzerine beĢ tel bağlanır. Akordunun yapılması, 

udun bilinen akordu gibidir.  

 Evzân: Kâsesi, diğer bütün kâseli sazlardan daha uzundur. Yüzeyine dörtte 

bir oranında deri gerilir. Üzerine üç tel bağlanır ve bilinen akordu, her bir telini, 

üzerindeki telin 3/4‟ü oranında ayarlamak sûretiyle yapılır.  

 Nâyî Tanbûr, Yaylılardandır. Eğer Ģîrvâniyân tanburu keman yayı 

çekilerek çalınırsa bu tanbur olur. Notaların çıkarılmasında parmaklar kullanılır. Bu, 

melodinin çıkarımında iki tel hükmündedir.  
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 Rebâb, bâzılarının üzerine üç, bâzılarının dört, bâzılarınınsa beĢ tel 

bağladığı bir sazdır. Telleri, her ikisi bir tel hükmünde olacak biçimde çift bağlanır. 

Bilinen akordu, udun akordu gibidir.  

 Rûdhânî üzerine dört tel bağlanır. Yüzeyinin yarısına da deri gerilir. Bu 

satıh üzerine de perdeler bağlanır. Hükmü, ûd-ı kadîm gibidir.  

 Yektây, üzerine tek bir tel bağlanan bir alettir. Araplar kâse ve yüzeyini, 

kerpiç kalıbı görünümünde dörtgen Ģekilde yaparlar. Sapı, bir karıĢ uzunluğunda 

olup küçüktür. Her iki yüzüne de deri ve bir deste at kılı, bir tel gibi üzerine gerilir. 

Bir telin hükmü daha önce anlatılmıĢtı. (vr.66
b
) 

 Terentâyın yüzeyi altı köĢelidir. Sapı uzundur. Bunun üzerine de tek bir tel 

bağlanır.  

Tuhfetü’l-ûd: Bu küçük bir uddur. Yüzeyinin uzunluğu udun yüzeyinin 

yarısı kadardır. Bâzen üzerine on iki tel bağlandığı da olur. Hükmü, ud gibidir.  

 ġidirgû kâsesi, yüzeyi ve sapı uzun olan bir sazdır. Üzerine deri gerilir ve 

dört tel bağlanır. Yukarıdan aĢağıya doğru ud tarzında akort edilir. Telin tanînîsinin 

iki katı olan nota basıldığında daha aĢağıda olan telin mutlak notaya eĢit olması için 

üstündeki tel tutulur. Bu sazı Hıtây ehli yaygın olarak kullanır. Hıtaylar, her nota 

topluluğunu kaydetmiĢlerdir. Bunlara “Kökî” derler ve bu köklerin her birine husûsî 

bir ad verirler. Bu kökler üçyüz altmıĢ adettir. Bunların içinde en güzeli ise, Arslan 

Çep‟dir. Biz burada bunların meĢhurlarının adlarını zikredelim: Uluk Kök, Arslan 

Çep, Mahdum, YûriĢ, Bustârgû, Kulâdû Çantay, Hınsây, ġendâk, Kutanguva. Bu 

köklerin akort toplulukları nevâ, bûselik ve uĢĢâkdır. Bâzıları remel, bâzılarıysa 

muhammes devrindedir.  

 Pipa da Hıtây ehlinin sazıdır. Sapın üzerine, içi boĢaltılan bir tahta 

geçirilerek yapılır. Perdeleri geniĢtir. Üzerine dört tel bağlanır. Bunun akort yolu, tiz 

telinin kendi üzerindeki (telin) 3/4‟ü oranında olması ve alt telinin mutlağının, 

üzerindeki iĢâret parmağı perdesine eĢit olması Ģeklindedir.  

 ġehrûd, uzunluğu udun birkaç katı olan bir sazdır. Bunun A notası, udun 

mutlak notasıyla yâni yâni YH notasına eĢit olarak akortlanır. Bunun YH notası 

udun Lh notasına, Lh notası ise NB notasına eĢit olur. ġehrûdun bir telinde, bir 

sonrakinin benzeri ve kâim-i makāmı olan beĢ nota bulunur. ġehrûda on çift tel 
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bağlanır. Birbirine bağlı olan her çift tellerden birisi, kendisinden zi‟l-küll oranında 

beĢ nota hâsıl olacak uzunlukta ayarlanır. (vr.67
a
) Böylece her bir çiftten iki zi‟l-

küll ortaya çıkar ve her ikisi birlikte çalınır.  

Kâsenin yüzeyi ud Ģeklindedir. Zamanımızda bu saz terkedilmiĢti ancak 

bunu tekrar biz kullandık. Bu sazın mûcidi, Ġbn-i Ahvas‟dır. Eğer mutlaklarının, Tiz 

Tiz Tiz Tiz Tiz Ģeklinde olması istenirse, mevcut olan yirmi bir teli, mülâyim 

notalara kurulur. Böylece bu sazda beĢ tizlik (hiddet) yer alır. Mesela sekiz telde bir 

zi‟l-küll, on beĢ telde biri zi‟l-küll-i merrateyn olmak üzere iki zi‟l-küll bulunur. 

Yirmi iki telde üç zi‟l-küll, yirmi dokuz telde iki zi‟l-küll-i merrateyn, bizim 

anlattığımız gibi, birinci nota A, Sekizinci nota LH, on ikinci nota NB, on 

dokuzuncu nota ST olacak biçimde üç âhenk oluĢur. Bu açıkladıklarımız ancak 

kabiliyetli kiĢiler tarafından anlaĢılabilir ve icrâ edilebilir.  

 

Mutlak Telli Çalgılar:  

 Muğnî, mutlak bir saz niteliğinde olmasına rağmen, üzerinden tutulabilir. 

Çünkü bunun tutulacak herhangi bir yeri yoktur. GörünüĢü üzerine tellerin 

bağlandığı uzunca bir tahta gibidir. Telleri genellikle yirmi dört adettir. Her bir teli 

diğerini tâkip eder ve kendisinden öncekinin yarısı oranında kurulur. ġüphesiz ki 

bunun zîr ve bam notaları birlikte iĢitilir. 

 Çeng de meĢhur bir sâz olup üzerine deri gerilir. Telleri iple bağlanır. Zirâ, 

kulakçıklarının karĢılığı olarak bu ipler çekilir. Çeng sâzı çalanlar bu iplere perdeler 

derler. Bâzıları çenge yirmi dört tel bağlarlar. Tellerinin sayısı, kullananın isteğine 

göre değiĢir. Eğer mûsikî ilmine ve uygulamasına hâkimse, icrâcının dâireleri on 

yedili tabakalardan çıkarması mümkündür. Bunun bir türünde tellerin bir kısmı 

tırnaklarla tutulur, geriye kalan teller ise bakiye bu„uduna göre kurulur.  

 Eğrî de çeng hükmündedir. Farkları ise çengin kulakçıklarının ipten 

yapılmasına karĢılık eğrîninkiler tahtadandır. Yine çengin üzerine deri gerilmesine 

karĢılık eğrînin üzeri tahta ile kapatılmıĢtır. (vr.67
b
) 

 Kānûn, kâsesi ve yüzeyi üçgen olan bir sazdır. Sapı bulunmaz. Ġcrâcıların 

çoğu üzerine bükülmüĢ kalın tel çekerler. Her üç telde tek âhenk kurarlar. Bunun 



 219 

akort yolu, mutlaklar topluluğunun mülâyim zi‟l-küll notasının, her uygun notalı 

dâirede ve bu„udlarda, sekiz notaya ayrılmasıdır.  

 Kemânçe yaylı âletlerdendir. Bâzıları bunun kâsesini Hindistan cevizinden 

yaparlar. Buna at kılı teller bağlarlar. Bâzıları ise kâsesini, tahtadan oyup üzerine de 

ibriĢim teller bağlarlar. Ayrıca üzerine ineğin göğüs derisini gererler. Ġkinci tür 

kemânçe, daha güzel ve lezzetlidir. Makbul olan akord tarzı, en aĢağıdaki telinin 

mutlak notasının, üzerindekinin 3/4‟ü oranında bir notaya eĢit olmasıdır. Makbul 

olmayan akordu ise kullanıcının isteğine göre değiĢir. Bu alet kemâne ile çalınır.  

 Gıjek de yaylı âletlerdendir. Kâsesi ve sathı defe benzer. Üzerine deri 

gerilir. Kemâneyle kullanır ve üzerine on tel bağlanır. Ancak kullanılan teller, iki 

tarafında yer alanlardır. Bu iki tel diğerlerinden daha uzundur. Ġcrâcı kemânenin 

diğer tellerinde gezinmez, sâdece geçiĢler yapar. Bu da kemânçe hükmünde bir sâz 

olmakla birlikte kemançe bundan daha güzel ve daha latiftir.  

 Dolab kadîm sâzlardandır. Görünümü davula benzemektedir. Ġki sathının 

haricinde sırt kısmına dıĢ taraftan teller bağlanır. Uygun bir yerinde mızrâb yer alır. 

Bu saz, çarka benzeyen küçük bir tahta parçasıyla hareket ettirilir. Böylece dönüĢü 

sırasında mızrâb tellere değer ve bu Ģekilde notalar çıkarılır.  

 Yatugan, uzun bir levha Ģeklindedir. Üzerine on yedi tel gerilir. Bu aletin 

sapı yoktur. Melâvî yâni kulakçıkları da yoktur. Akordu küçük tahta parçalarıyla 

yapılır. Her tele bir eĢik yapılır ve bunlar telin arkasında bulunur. EĢiklerin hareket 

ettirilmesiyle teller akort edilir. Eğer bu eĢikler dıĢ tarafa konursa notalar daha pest, 

iç tarafa konursa daha tiz bir âhenk verir. Tellere sağ elin parmaklarıyla vurulur ve 

sol elin parmaklarıyla da teller titretilir. Bu sazı da Hıtây ahâlisi yaygın olarak 

kullanır. (vr.68
a
)   

 Künkere, Hindistan‟da çokça kullanılan bir sâzdır. Yapısı iki kabak ağzına 

tahtası sapın sıkıca bağlanması Ģeklindedir. Üzerine bir tahta kapatılır ve sapına tek 

tel bağlanarak perdeler oluĢturulmuĢ olur. Bu tele sağ elin parmaklarıyla vurulur, 

sol elle ise tutulur.  

 Nefesli aletlere gelince, bunlar da mukāyyedler ve mutlaklar olmak üzere iki 

kısımdır:  
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Nây-ı sefîd, zemr-i siyeh nây, nây-ı balabân, nây-ı câver, surnâ, burgû, nefîr, 

bâk.  

 Nây-ı Sefîd‟in üzerinde sekiz delik bulunur. Bir delik de arkasında yer alır. 

Üfleyici bu deliği, paĢ parmağıyla örter. Ġcrâcı kabiliyetli ve bilgiliyse üfleme 

Ģiddetini düzenleyerek ve deliği bâzen yarım bâzen tam açıp kapamakla, tabakalarla 

notaların çıkarması mümkün olur. ġiddet ve baskıyla üflemek, zi‟l-küll-i merrateyn 

bu„udunun çıkarılmasını mümkün kılar. Neyin uzunluğu genellikle yedi ve sekiz 

buçuksa da, bunun uzunluğu üfleyecek kiĢinin isteğine göre değiĢebilir.  

 Zemr-i Siyeh Nây‟ın uzunluğu nây-ı sefîdden daha kısa ve yaklaĢık olarak 

yarısı kadardır. Bu âlette hava cereyanı bitiĢiktir. Dolayısıyla icrâcı burun 

deliklerinden aldığı havayı alıp ağızında biriktirmek ve gerektiği oranda kullanmak 

zorundadır. Bu sazın düzeneği nây-ı sefîdden daha geliĢmiĢtir. Bunda da notaların 

çıkarılması ve değiĢimi, nefesin Ģiddetine, baskısına ve deliklerin bâzen yarım 

bâzen tam olarak açılması sayesindedir.  

 Surnâ, nây-ı sefîd ve zemr-i siyeh neyden daha kusurludur. Zi‟l-küll-i hams 

kadar tizdir. Hatta bundan da tiz olabilir. Bu yüzden tenâfüre müsait bir sâzdır. Sesi, 

bütün sâzlardan daha uzağa gider.  

 Nâyçe-i Balabânın, notalarının hükmü bakımından Surnâ ile iliĢkisi vardır. 

Surnâdaki gibi delikleri kapatılır. Mülâyim ve hazîn bir sesi vardır. 

 Burgû ise pirinçten bir sâzdır ve uzunluğu surnânın üç katı kadardır. 

Bundan A, YA, YH oranında üç nota çıkar.  

 Nefîr‟in kullanıĢı da burgû gibidir. Ancak ondan daha uzundur. Eğer bunun 

ağız ve boyun kısmı eğriyse, Kerre Nây adı verilir.  

 Bâk (sazının) uzunluğu bir karıĢtır. Yüzeyinde delikler vardır. Ses, ağız 

kısmına yapılan bir dilden ortaya çıkar.  

 Nây-ı Hıyk, boru Ģeklinde ağzı olan bir tulumdur. Ġcrâcı tulumun havayla 

dolması için bu ağızdan üfler. Tulumun diğer ağzı üzerinde de kalınlık ve boy 

bakımından eĢit iki ney bulunur. Bu Ģekilde, birbirlerini tamamlarlar. Parmak, aynı 

anda iki deliği birden kapatır ve bu Ģekilde bir neyde duyulan nota, aynı zamanda 

diğer neyden de iĢitilir. Bu âletten nota toplulukları bu Ģekilde çıkarılır.  
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 Mutlak nefesli çalgıların gelince:  

 Mûsikār, uzunluk ve kısalık oranına göre tizliği ve pestliği değiĢen 

neylerden oluĢan bir yapısı vardır. Neyler tizlik derecelerine göre birbirine 

bitiĢtirilir. (vr.68
b
)  Böylece neylerin ahengi ve Ģiddeti artar.  

 Cebçik Hıtâyî mûsikârı olarak ta isimlendirilir. Bu âletin yapısı, neylerin 

toplanarak birbirine yapıĢtırılması Ģeklindedir. Her neyin altında bir delik bulunur.  

Bu âletin bir tarafında üflemek için pirinçten eğri bir boru yer alır. Bu sayede 

sazdan istenilen notalar çıkarılır.  

 Erganûn Frenkler arasında çokça kullanılan bir sâzdır. Bam olacak neyler 

daha uzun, zîr olacak neyler ise daha kısa olacak Ģekilde, neylerin iki saf hâlinde 

birbirini tâkip etmesi tarzında terkib olunur. Ġcrâcının daha kuvvetle bastırabilmesi 

amacıyla sol tarafta, neylere sımsıkı bağlanmıĢ bir körük yer alır. Böylece o 

körükten gelen hava bütün neylere ulaĢır. Sol elle körüğe hava basılırken sağ elin 

parmaklarıyla da notalar çıkarılır. Sazın bir tarafında perdelerin delikleri yer alır. 

Nohut Ģeklinde yuvarlak olan bu deliklerin ağzı açılıp kapatılarak âhenkli sesler 

iĢitilmesi sağlanır.  

 Kâseler, taslar ve levhâlar da mutlaklardandır. Pest notanın çıkarılması 

için kâsenin büyük, tiz nota için ise bunun tersi olması gerekir. Biz bunun 

hükmünü, tizlik ve pestlik sebeplerinin anlatıldığı bölümde zikretmiĢtik. Tasların ve 

levhâların da hükmü böyledir. Ayrıca kâseler ve taslar çelikten yapılmalıdır.  

 

BU FENNĠN ĠCRÂCILARININ ĠSĠMLERĠNĠN ZĠKRĠNE DÂĠR 

FASIL: 

Yaratanın emriyle Rûh, Hazret-i Adem (A.S.)‟in bedenine girdiğinde, nabzı 

harekete geçmiĢ ve kendi sesi insanoğlunun bir gerekliliği olmuĢtur. O anda 

Hz.Adem, Allah (C.C.)‟ın adlarını mülâyim ve hoĢa giden bir sesle okuyarak O‟nu 

tesbih etti. Hz.ġit Aleyhisselam‟dan sonra Lamek Bin Kâbil Bin Âdem, udu îcat 

etti. Onun uzun bir ömrü, elli karısı ve yüz câriyesi, birinin adı Salâ diğerinin Bam 

olan iki kızı vardı. Oğlu yoktu. Ömrünün sonuna doğru bir oğlu oldu. Ona karĢı çok 

büyük bir muhabbeti ve bağlılığı vardı. Ancak oğlu, bir gün aniden vefât etti. 

Lamek onun ardından, Hz.Âdem‟in Cennet‟ten çıkarıldığı anda yaptığı feryat hariç, 
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baĢka kimsenin yapamayacağı kadar feryat etti ve yas tuttu. Sonrasında ise sûretinin 

gözünün önünden ayrılmaması için (vr.69
a
)  kendi oğlunu bir ağaca astı. Ancak 

zamanla eti ve derisi döküldü. O zaman Lamek, o ağaçtan bir dal alarak onu, 

oğlunun sûreti Ģeklinde iĢledi. Üzerine de at kılları gerdi. Bunlara parmaklarıyla 

vurmaya baĢladı. Bundan çıkan sesle inleyip ağladı. Kızı Salâ davulu keĢfedip 

kullandı. Ancak tanburları Lût kavmi îcat etti. Mezmûrları ve diğer bütün nefesli 

çalgıları ise Ġsrail oğulları, mucisesi güzel nağmeleri olan Hz.Davut Aleyhiselâm‟ın 

gırtlağından ilham alarak îcat etmiĢtir. Yine nây-ı sefîdi Kürtler, neyin sesiyle 

dağılan koyunlarını toplamak amacıyla îcat etmiĢtir. Ġskender-i zülkarneyn, bu 

ilimde mâhir ve kâmildi. Aristo ve Eflatun da böyleydi. Ancak Hakîm Fisagores, bu 

ilmin hesaplarına çokça uğraĢarak mazbut sonuçlara ulaĢmıĢtır. 

 Sahâbe-i Kirâm -Rıdvânullâhi Aleyhim Ecmaîn- Kur‟ân-ı Kerîm‟i güzel 

nağmelerle tilâvet etmektelerdi. Râhevî perdesinden Hazret-i Risâlet Sallallâhu 

Aleyhi Vesellem Efendimiz için Ģu beyitleri okumuĢlardı:  

 

 

               “ Hevâ yılanı ciğerimi soktu               

Onun ne doktoru var ne çâresi 

                Sevdiğim habîbin dıĢında               

Çârem ve ilâcım onun yanındadır.” 

 

“Bir kimse Hz.Peygamber Aleyhissalâtu Vesselâm‟ın yanında bu iki beyiti 

okunduğunda titremekten ridâsı düĢtü. Bunun üzerine Muâviye: „Oynadığınız oyun 

ne güzel Yâ Rasûlallah‟ dedi. Bunun üzerine Nebî Aleyhisselâm: „ YavaĢ ol ey 

Muâviye, Sevgili zikredildiğinde kim titremez ki?‟ buyurdular.” 

 ġeyh Ebû Nasr Fârâbî ve ġeyh Ebû Ali, bu ilimde ve icrâsında mâhir ve 

kâmildi. ġeyh Ebû Ali, her fennin uygulamasında kâmil olmakla birlikte özellikle 

bu fennin uygulamasında hayrette bırakacak seviyedeydi. “ġüphesiz fazilet Allah 

(C.C.)‟ın elindedir ve onu dilediğine verir.” Benî Ümeyye halîfelerinden Yezîd bin 

Abdülmelik, Ġbrahim bin Velîd, HiĢâm bin Abdülmelik, Süleymân bin Abdülmelik, 

Velîd bin Yezîd, Mervân bin El-Hakem, Ömer bin Abdülazîz; Abbasi 

halîfelerinden, (vr.69
b
) El-Mehdî, El-Hâdî, Er-ReĢîd, El-Emîn, El-Me‟mûn, El-



 223 

Hârûnu‟r-ReĢîd, El-Mu„tasım, El-Vâsik, El-Mütevekkil, El-Mu„tez, El-Müsta„sım, 

El-Mu‟tazad, bir çok tasnifi bulunan Ġbrâim El-Mehdî, yine özellikle bu ilmin 

uygulamasında Abdullah Ġbnü‟l-Emîn zamanlarında meĢhûr kimselerdendi.  

 Halîfelerin çocuklarından: Abdullah bin Musâ El-Hâdî, Salih ibnü‟r-ReĢîd, 

Ebû Ġsâ ibnü‟r-ReĢîd, Ġbrahim bin Ali, Muhammed bin Süleymân, Ebû Ġsâ bin 

Mütevekkil, Ali ibnü‟l-Mu„tasım, Abdullah bin Muhammedü‟r-ReĢîd, Ahmed 

ibnü‟l-Me‟mûn; halîfelerin kızlarından Aliyye bintü‟l-Mehdî, Ümmü Ebîhâ bintü‟r-

ReĢîd, Hamze bintü‟r-ReĢîd, Ümmü Abdullah binti Ġsâ Bin Ali, Leylâ binti Ali bin 

El-Mehdî ve Fâtıma binti Abdullah bin Musâ zamanlarında bu ilimde meĢhurdu. 

Halîfelerin emîr ve vezîrlerinden bâzıları da bu ilimle meĢguldüler. Bunlar arasında 

özellikle Ġshâk Mevsilî, Ahmed Medâyînî El-Haddâd ve bunlardan çok daha önce 

Bârbed, bu ilimde seçkin bir konumdaydı. Sonrakilerden Mevlânâ Safîyüddîn 

Abdülmü‟mîn bin Fâhirü‟l-Urmevî, halîfe Mutsa„sım zamanında bu ilmi ve icrâsını 

bir araya toplayan meĢhurlardandı. Onun dört öğrencisi vardı. Biri ġeyh ġemseddîn 

Sühreverdî, diğerleriyse Ali Sitâyî, Hasan Zâmir ve Hüsâmeddîn Kutluğ Boğa. Bu 

kiĢilerin hepsi de bu fenn ve icrâsı ile meĢgul idiler.  

 Bu zamanda ise Hâce Rıdvân ġâh tebârüz etmiĢtir. Gırtlakla telhîn yapan 

çok sayıda kimse olmakla birlikte bâzı âlet kullanıcıları da meĢhurdur. Ancak 

özellikle babam ve mahdûmu olduğum Mevlânâ Cemâlü‟l-Mille Ve‟l-Hakk Ve‟d-

dîn Gaybî Sakallâhu Serâhu ve Ca„alel-Cennete Mesvâhu, türlü ilimlerde geniĢ bir 

kabiliyete ve yüksek bir mertebeye sâhiptir. Özellikle bu ilim ve uygulamasında hiç 

kimse onun mertebesine ulaĢmamıĢ ve ulaĢmayacaktır. Bu hakir fakire de iltifât ve 

ihtimâmı vardır. O, türlü ilimlerin ta„limi ve öğretilmesiyle meĢgul idi. Özellikle bu 

ilmin teorisi ve uygulamasındaki bilgi ve mahâreti mübarek himmetleri sayesinde 

dünya milletleri arasında da açık ve belirgin bir seviyeye ulaĢmıĢtı. Hazretin 

bendenize söz konusu ilmi ta„lim ettirmesinin nedeni, Kur‟ân-ı Kerîm‟i (vr.70
a
) 

hıfz etmiĢ olmamdı. Kendileri Kur‟ân-ı Kelâmullah tilavetiyle meĢgul olmam, 

kendilerine güzel notalarla terennüm etmem için bu fenne dâir bilgilerinin, bende de 

hakkıyla hâsıl olmasını istediler. Ben de bu ilimde ve icrâsında kabiliyetimi 

olgunlaĢtıracak, kendisinden tâ„lim edebileceğim baĢka bir üstâd bulmadım. Bu 

fennin icrâsına dâir oluĢturduğum tasniflerin bir çoğu maalesef anlaĢılamadı ve 

meĢhur olamadı. Bir kere yazık değil, her dem bin kere yazık! 
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BU FENNĠN ĠCRÂCILARININ MECLĠS ÂDÂBINA NASIL RĠÂYET 

EDECEKLERĠNE DÂĠR FASIL: 

Bu ilimle uğraĢan bir kimse, emîn, kendisine itimât edilir, haramlardan 

kaçınan, sâlih, tahammüllü, hoĢ huylu, mütevâzi, miskîn, insanların iyiliğini isteyen, 

soğukkanlı, mizaca uygun davranan ve doğru sözlü olmalıdır. Bunların aksi, laf 

taĢıyan, insanların kötülüğünü isteyen, kötü huylu biri olmamalıdır. Ayrıca kavgacı, 

sert mizaçlı, alaycı, hırslı, tamahkâr, makām ve mevki düĢkünü, mütekebbir, 

kendisiyle çok övünen, haset ve kinci de olmamalıdır. Bir nimet ikram olunduğunda 

kem gözle bakmayıp hayır duâ etmeli ve minnet duymalı, bunun gıybetini ve hiçbir 

Ģekilde Ģikâyetini yapmamalıdır. Kendi okuması, söylemesi ve çalmasına çok 

güvenmemelidir. Gittiği her mecliste sâdece Cenâb-ı Hakk Tealânın keremine 

güvenmelidir. Eğer orada insanlar ona iltifât göstermezlerse sinirlenip 

değiĢmemelidir. Eğer o icrây-ı sanat ederken hâlk birbiriyle konuĢuyorsa keyfi 

kaçmamalıdır. Hatta o durumda meclis ahâlisi birbirlerinin söylediklerini duyabilsin 

diye daha da yavaĢ söylemelidir. Ayrıca insanların gizli iĢlerini, sırlarını iĢitmeye ve 

öğrenmeye gayret etmemelidir.  

 Katıldığı bir mecliste öncelikle dinlemelidir, söylememelidir. Eğer orada 

baĢka bir söz söyleyen, çalan biri veya bir hânende varsa, hiçbir Ģekilde onunla 

zıtlaĢıp münâkaĢa etmemelidir. Bu kiĢilere iltifatta bulunulursa, onu kıskanmamalı, 

onlarla kaynaĢıp onlara yardımcı olmalı ve (vr.70
b
) mümkün olduğunca arkadaĢlık 

etmelidir. Ġçki içmemeli, fâsıkların meclisine gitmekten sâkinmalı, böyle bir meclisi 

derhâl terk etmelidir. Kadınların olduğu meclislerden de sakınmalıdır. Eğer böyle 

bir meclise mecburen katılırsa, iĢtiyakla Ģiir okumamalı ve kadınların yüzüne 

bakmamalıdır. Eğer onun icrâ ettiği bir tasnif, beste veya beyit bir kimsenin vecdine 

ve Ģevkine neden olursa, o dinleyen kiĢide maksadın hâsıl olması için o kısmı tekrar 

etmelidir. Eğer bir mecliste içki sohbeti olursa râhevî ve zengûle perdelerinden 

okumamalı, icrâda bulunmamalıdır. Sazlarda da bu perdelerden çalmamalıdır. 

Çünkü böyle bir mecliste râhevî perdesinden söylenmesinin kavga ve fitne 

çıkmasına sebebiyet verdiği tecrübeyle sâbittir. Eğer meclis hâlkı onu hoĢ karĢılayıp 
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izzet ve ikrâmda bulunmuĢlarsa, onlardan izinsiz meclisten ayrılmamalıdır. Eğer 

istenmediğini fark ederse, o meclisi çabucak terk etmelidir. Mecliste duruma uygun 

Ģiirler ve beyitler okumalı, özetle eline, gözüne ve diline sâhip olmalıdır.  

MU‘TEDĠLLERĠN AÇIKLANMASINA DÂĠR FASIL: 

Mu„tedil, nevâ‟da remel bahriyle yazılmıĢ bir Ģiirdeki mahzûf husûsî bir 

sestir. Remel dâiresindendir. Türkler‟in tâbiatının buna tam bir meyli vardır. Çünkü 

onların yaratılıĢına uygundur. Bunu kendisine has bir yolla söylerler. Genellikle de 

dübeyt kullanırlar. Meselâ:  

Gönlün elinden cansız ve gönülsüz kaldım.  

Elimden tut ey Çegel‟in ayı, 

Gönül hevâya düĢmüĢ boy servin gibi, 

Ilık havanın doğruluğu vardır.  

 

Buna genellikle Türkçe beyitler de söylerler. Meselâ:  

 Sürme menden kim nev bulmuĢ ya nedür 

 KatıĢ aĢkınun canumda ya nedür  

 Baridî dil bilman ki hansı ya nedür 

 Ömür geçdi yine haccın ya nedür (vr.71
a
) 

 

 Diğer mu„tedile Erânî derler. Bu pencgâhtadır ve de uyumludur. Mutedilin 

nevâda olduğu da; remel bahriyle yazılmıĢ beyitlerde, uĢĢâka yayılmıĢ segâhta 

olduğu da söylenir. Ancak aĢağıda olduğu gibi mu„tedil uĢĢâktadır. Buna misâl çok 

fazla beste vardır. Biz bunları, bu ilmin tâliplererinin bulabilmeleri ve 

anlayabilmeleri için, Kenzü‟l-Elhân kitabında zikrettik. Bu muhtasarda bu kadarıyla 

yetindik. Allahu a„lem bi‟s-savâb ve ileyhi‟l-merci „i ve‟l-me„âb.  

 

HÂTĠME-Ġ KĠTÂB 

Fereğa min te‟lîfihi ve tahrîrihi ed„afu „ibâdillâhi Teâlâ 

Ve ahvâcehüm Abdülkâdir Bin Gaybî el-Hâfizu‟l-Merâğî 

Gaferallahû zunûbehumâ yevme‟l-Hamîs Sânî AĢera min Ramazâni‟l-Mübârek 
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Fî Seneti Semâniyetun ve Selâsûn ve Semânemietin (H.838 / M. 1434)  

El-Hicretü‟n-Nebevîyye 

Elhamdulillah 

Bu makāsıd kitabını, acele bir Ģekilde yazdım. Eğer sayılarda ve rakamlarda 

kalem hatası olmuĢsa, istifâde edenler parlak kuvvetli zihin(leriyle) düzeltsinler.  

 

BEYĠT 

Eserlerimiz bizi gösterir  Bizden sonra eserlerimize bakınız. 

 

BEYĠT 

Birgün ne mutluluk ne matem kalır 

Ne el, ne kalem, ne can ne de ten kalır 

Dostların hatırıyla beni an 

Bir yazı benden yâdigâr kalır. 
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SONUÇ 

 

Abdülkādir-i Merâgî‟yi ve Makāsidu‟l-elhân isimli eserini konu alan bu 

çalıĢmamızla mûsikî târihçileri ve nazariyâtçıları açısından XV. yüzyıl Türk 

mûsikîsinin teorisine ve bâzı târihsel olaylarına dâir önemli bir kaynak eser, 

Türkçemize tercüme edilmiĢtir. Ayrıca bu eserde yer alan teferruatlı açıklamalar 

sayesinde, XV. yüzyılda mûsikîmizin nazariyâtına dâir yapılan çalıĢmaların, 

tespitlerin ve bu alanda ulaĢılan seviyenin günümüzde dahi insanı hayrete 

düĢürecek düzeyde olduğunun görülmesi sağlanmıĢtır. 

 Yaptığı çalıĢmalarla mûsikîmize önemli katkılar sağlayan Merâgî‟nin, daha 

öncesindeki mûsikî nazariyâtçılarından çok farklı olarak bâzı özgün metodlar ortaya 

koymakla birlikte, Safiyyüddin‟in sistemindeki unsurları detaylı bir Ģekilde tedkik 

edip sorunlu gördüğü bâzı husûsları tashih ettiği, bununla beraber yine bu sistemi 

kendisinin geliĢtirdiği bâzı açıklama ve yöntemlerle teyit ederek aksi görüĢte olan 

diğer mûsikî nazariyâtçılarına karĢı sıkı bir tâkipçisi olduğu görülmüĢtür. 

Merâgî‟nin îcat ettiği tel boyundan belli oranların peĢ peĢe çıkarılmasına dayanan 

metod buna önemli bir örnektir.  

 Eserde müellifin bahsettiği dörtlü ve beĢlilerin sesleri, aralıkları, sayısal 

değerleri, meĢhur makām devirleri, âvâze ve Ģu„beler ile îkā„ devirleri gibi yapılar 

günümüz notasına aktarılmıĢ, bu sayede o dönemin mûsikî yapısı ile icrâ anlayıĢına 

dâir bizlere fikir edinebilme imkânı ortaya koymuĢtur. 

 O dönemde kullanılan çalgıların isimleri, bunların Ģekil ve yapılarıyla 

birlikte akort biçimlerine dâir bilgiler, mûsikî icrâsında riayet edilmesi gereken 

husûslar ve hânendelik sanatının incelikleri bizzat müellifin ifâdeleriyle tespit 

edilmiĢtir. 

 Müellifin yaptığı îtirazlardan ve rivayet ettiği târihi olaylardan hareketle, o 

dönemde mûsikî ile ameli ve ya nazarî olarak iĢtigâl eden kiĢilerden birçoğunun 

isimleri de bu çalıĢmamızda belirtilmiĢtir.  

 Klasik Türk mûsikîsinde, dönemin sultanlarına ithaf edilecek kadar önemli 

bir yere sâhip olan Abdülkādir-i Merâgî‟nin Makāsidu‟l-elhân‟ına dâir yapılan bu 

çalıĢma neticesinde eserin, yazıldığı dönemden günümüze kadar değerini koruyan 

önemli bir telif olduğu düĢüncesi teyit edilmiĢtir. 
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